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ΙΑ ΠΙΘΑΝΗ προκατάληψη για 

Μ 
την παραγωγή του Θεάτρου 
Προσκήνιο «Το ημέρωμα της 

στρίγγ λας» του Ουίλλιαμ Σαίξ­

πηρ θα μπορούσε να έχει τις 

εξής δικαιολογίες: Πρώτον, την 

αποκτημένη εκ πείρας δυσπιστία προς τους 

θιάσους και παραγωγές βασισμένους στα 

λαοφιλή τηλεοmικά ονόματα. Δεύτερον, 

οι λέξεις «απόδοση» και «διασκευή» που 

αναγράφονται στο πρόγραμμα, εκεί που 

θα έπρεπε να γράφει «μετάφραση» , βά­

ζουν σε λειτουργία το σύστημα σκεmικι­

στικού συναγερμού. Τρίτον, η μετατροπή 

του σαιξπηρικού έργου, όπως και άλλων 

κλασικών ογκωδών κειμένων σε μιούζικαλ, 

συχνά αποτελεί άλλοθι για το σκηνοθέτη 

που δεν ξέρει από ποια πλευρά να πλη­

σιάσει το ιερό δραματουργικό τέρας που 

έχει μπροστά του. Ακόμα και όταν τα πράγ­

ματα δεν είναι τόσο τραγικά , η σπατάλη 

του χρόνου της παράστασης σε συχνά 

άσχετα στιχάκια, εις βάρος κάποιου αρι­

στουργηματικού κειμένου , μπορεί να 

εκνευρίσει. 

Αντιλαμβάνομαι ότι για τα πιο πάνω 

υπάρχει πειστικός αντίλογος και πάλι προ­

καταρκτικός, σε σχέση με την παράσταση 

της «Στρίγγλας». Όπως, Π.χ. εκτός από τις 

περιmώσεις που τα τηλεοmικά ονόματα 

δεν κρύβουν πίσω τους υποκριτικά ταλέ­

ντα, υπάρχουν και άλλες που αφορούν 

τους καλούς ηθοποιούς, που υπηρετούν 

εξίσου αποτελεσματικά τη θεατρική σκη­

\,(ή και το τηλεοmικό πλατό. l' ό,ΤΙ αφο­
ρά το δεύτερο από τα αναφερθέντα στοι­

χεία, εδώ και πάρα πολλά χρόνια σχεδόν 

το κάθε ανέβασμα σαιξπηρικών έργων απα­

τελεί διασκευή , λόγω κειμενικών αποκο­

πών, αν μη τι άλλο. Και το τρίτο, αν το τρα­

γούδι και ο χορός μπορούν να παίξουν κα­

λύτερα το ρόλο του οχήματος με το οποίο 

το νόημα και το πνεύμα του έργου θα φτά­

σει στο θεατή, τότε ποιο το πρόβλημα με 

τα μιούζικαλ; 
Ίσως να παρατράβηξα το ρητορικό μου 

πρόλογο για να φτάσω όμως στο αξίωμα 

ότι όλες οι θεωρητικές αλήθειες μπο- . 
ρούν να βρεθούν σε ισορροπία aτή 'ζυγcr­
ριά της κρίσης ερήμην της παΡάστασης και 

ότι τελικά είναι αυτή που θα δώσει όλες 

τις απαντήσεις. Η παράσταση του Θεάτρου 

Προσκήνιο ήταν ευρηματική , χωρίς σκη­

νοθετικό ναρκισσισμό , έξυπνη , χωρίς 

επίδειξη και ανάλαφρη (από τα πολύ θε­

τικά, κατ' εμέ , επίθετα που μπορεί να χα­

ρακτηρίζει και δράμα και κωμωδία). Ανά­

λαφρη όσο έπρεπε για να μη φανούν υπερ­

τονισμένα κάποια σημεία όπου διαφαινό­

ταν η συγκίνηση και η σοβαρότητα. 

Το κείμενο, σε μια παιχνιδιάρικη «πλά­

για» απόδοση , περιβάλλεται από την ιστο­

ρία του Ουίλλιαμ Σαίξπηρ και της συζύγου 

του Ανν σ' εκείνη την καμπή της βιογρα­

φίας τους, όπου το θέατρο τον κερδίζει 

από την οικογένειά του. Ο εσωτερικός κύ­

κλος (της «στρίγγλας») επικοινωνεί με τον 

εξωτερικό (το « βιογραφικό») μέσω των 

δύο βασικών θεμάτων. Το πρώτο θέμα αφο­

ρά την αντίληψη του κοινωνικού περίγυ­

ρου σ' ό,ΤΙ αφορά μια δυναμική γυναικεία 

προσωπικότητα με πρωτότυπη σκέψη και 

εξωστρεφή συμπεριφορά. Εδώ η σαιξπη­

ρική Κατερίνα βρίσκει το ανάλογο της στην 

Ανν του συγγραφέα της διασκευής Πανα­

γιώτη Πασχίδη. Το δεύτερο θέμα αφορά .. . 
το Θέατρο . Το κεφάλαιο «Θ» επιβάλλεται 

εξ αιτίας του πατριωτισμού που νιώθουν 

και εκφράζουν οι πανταχού θεατρίνοι όταν 

τους δίνεται η ευκαιρία να μιλήσουν από 

σκηνής για το ίδιο το Θέατρο. Αυτές οι γλυ­

κιές πικρές αλήθειες για το αρχαίο επάγ­

γελμά τους, για τη συναρπάστική φύση της 

θεατρικής ψευδαίσθησης, φαίνονται να με­

θούν τους ίδιους και να συγκινούν εμάς, 

τους «απ' έξω». 

Οι ηθοποιοί της παράστασης έπαιζαν 

«εις διπλούν» παριστάνοντας τους θεα­

τρίνους του σαιξπηρικού θιάσου που ανε­

βάζουν «Το ημέρωμα της στρίγγλας». 
Το συνεχές <<μπες - βγες» στο ρόλο και 
στην υπόθεση έδινε στην παράσταση 

Qτυλ και ζωντάνια. Ο σκηνοθέτης Γιάν­

νης Μπέζος, χρησιμοποίησε δύο κλειδιά 

- το εύρημα του συνεχώς επαναλαμβα­

νόμενου «μέσα-έξω» και το γρήγορο και 

αδιάκοπο ρυθμό. Πολύ πετυχημένα 

εφάρμοσε την ίδια φόρμουλα και ο Xb­
ρογράφος Χάρης Μανταφούνης. Η πο­

λύ θεατρική μουσική του Δημήτρη Πα­

παδημητρίου παίζει μεταξύ της αίσθη­
σης και της ψευδαίσθησης. 

.Οι ατομικές επιτυχίες του κάθε ηθο­

ποιού εξαρτώνται από το με πόση ακρίβεια 

. μπορεί ο καθένας να μπαινοβγαίνει στο δι­
πλό του ρόλο τηρώντας παράλληλα το γε­

νικό ρυθμικό σχέδιο. Κανείς δεν απέτυ­

χε, κατά τη γνώμη μου, αλλά η Ναταλία 

Τσαλίκη ήταν πολύ περισσότερο Ανν πα­

ρά Κατερίνα ενώ ο ίδιος ο Γιάννης Μπέζος 

ακόμα πιο έξω από το φαινομενικά ανέ­

μελο παιχνίδι των συναδέλφων του, ήταν 

πιο Σαίξπηρ παρά Πετρούκιος και πιο σκη­

νοθέτης παρά Σαίξπηρ .• 


	Το ημέρωμα της στρίγγλας, του Ουίλλιαμ Σαίξπηρ από το Θέατρο Προσκήνιο

