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Το' βραβείο απονέμεται στον 
σκnvοθέτn Χοζέ ΜπεσπροσβάΥΙ 
ΑΝ ΙΙΜΟΥΝ Μονομελής Εmτροπή (Κριτική) και αν 

το Διεθνές Φεστιl3άλ του Αρχαίου Ελληνικού Δρά­

ματος είχε διαγωνιστικό χαρακτήρα, θα είχα ήδη 

δώσει το πρώτο l3ραl3είο. Έτm, παράτυπα και αντι­

δεοντολογικά, χωρίς να περιμένω την ολοκλήρωση 

της διοργάνωσης. Θα το είχα δώσει στον σκηνοθέ­

τη Jose Besprosvany από το Βέλγιο για την παρά­
σταση «Προμηθέας Δεσμώτης» του Αισχύλου. Στο 

σκεπτικό mς l3ράl3ευσπς θα έγραφα: 
«Απονέμεται στον σκηνoθέm ΧΟζέ Μπεσπροσl3άνι 
για m δημιουργία μιας σύγχροντις και πρωτότυ­
mtς φόρμας που αναδεικνύει m διαχρονικόmτα 
mς τραγωδίας'του Αισχύλου κάτω από το πρίσμα 

των σημερινών πολιτικών προl3ληματισμών. Ο δη­

μιουργός παρουσιάζει μια άκρως ενδιαφέρουσα 

πολυσύνθεττι μορφή, αποτέλεσμα εμφανών αισθη­

τικών αναζητήσεων που ενώνουν παραδοmακά 

και μοντέρνα πολυπολιτισμικά στοιχεία. Μια μορ­

φή που δεν αποτελεί αυτοσκοπό, αλλά εiναι εΕολο­
κλήρου υποταγμένη σm l3αθιά ανάγνωση του αι­

σχυλικού κειμένου, στο ζωντάνεμα του μυθικού 

αρΧέτυπου, σmν άντληση των αναγκαίωV'για τον 

ίδιο τον σκηνoθέm και για το κοι-

ΕΕουmαστή Δία. Ο σκηνοθέτης επιλέγει διάφορες 
εκδοχές αυτής mς σχέσης υποταγής. Ο οπορτουνι­

στής Ωκεανός και το τmράκι mς εΕουσίας Ερμής εί­
ναι απρόσωποι χορευτές (καταπληκτική χορογρα­

φία του ίδιου του σκηνοθέτη και καταπληκτική 

εκτέλεση), ο παραμορφωμένος από την πίεση της 

εΕουσίας Ήφαιστος είναι εργαλείο στα Χέρια του 
Δία σαδιστή, το Κράτος και η Βία είναι μια εντυπω­

σιακή συμl3ίωση ανθρώπου - ζώου, οι Ωκεανίδες­
κούκλες είναι η έκφραση mς ανώδυνης συμπαρά­

στασης, η Ιώ -ζωντανή μαριονέτα στα χέρια του Θύ­

m. Όλοι μαζί εiναι τα ποικίλα μέσα που χρηmμοποι­
εί η ΕΕουσία στον αγώνα mς ενάντια στην αντιφρο­

νούσα αντίσταση, ή, σύμφωνα με το μύθο, μέσα εκ­

μαίευσης του μυστικού με το οποίο ο Προμηθέας 
απειλεί την εΕουσία του Δία. Ο σκηνoθέmς αντλεί 
αισθητικές ιδέες και τεχνικές από το παγκόσμιο θέ­

ατρο, ιδιαίτερα από το θέατρο της Ανατολής, δημι­

ουργώντας τη δική του aVEnavάλnmn αισθητική 

και τεχνική από την ετερότητα των εμπνεύσεών 

του. Το κύριο χαρακτηριστικό αυτής της τεχνικής 

είναι ο αρΧΙΚός διαχωρισμός mς κiνnσης από το λό­

γο και η μετέπειτα επανασύνδεσή 

νό απαντήσεων στα τόσο επίκαιρα 

για την εποχή μας θέματα, όπως η 

σχέση mς εΕουσίας και mς αντι­

φρονούσης διανόησης, του ολο­ l
· , " =l τους σε άλλο επίπεδο. 

Πολύ σημαντική συμl3ολή σm δη-

ΤΗΣ ΝΟΝΑΣ ΜΟΛΕΣΚΗ μιουργία αυτών των ποικίλων 

. - "υποταγμένων" μορφών προσέ-

κληρωτισμού και της επανάστασης, του εκφοl3ι­

σμού και mς συνείδησης. 

Έτm όλες οι φορμαλιστικές προτάσεις εiναι. δικαιο­
λογημένες στα μάτια των θεατών αρχίζοντας από 

mν κύρια, mν κατανομή του κειμένου μεταΕύ των 
δύο μόνο ηθοποιών, των δύο ομιλούντων μορφών 

του Πβομηθέα και του Δία. Ο Προμηθέας παρουmά­
ζεται στην παράσταση του Μπεσπροσl3άνι σαν μια 

συλλεκτική μορφή που αντιπροσωπεύει τους ιδεο­

λόγους mς συνείδησης, τους συνειδητούς μάρτυρες 

της αντίστασης που επιλέγουν το δρόμο της ανέν­

δοτης αντίστασης στον ολοκληρωτισμό, το δρόμο 

mς μετωmκής σύγκρουσης με mν εΕουσία, το δρό­

μο mς υπεράσmσης των αΕιών. Ο Δίας, το σύμ130λο 

του πολιτικού και ιδεολογικού απολυταρχισμού, δεν 
είναι απλώς απέναντι από τον Προμηθέα, είναι γύ­
ρω του, εiναι όλος ο καλά οργανωμένος κόσμος mς 

κυρίαρχης του παιχνιδιού, της αλοζονικής, mς κυ­

νικής εΕουσίας. Υποκριτικά η σύγκρουση των δύο 

είναι'πολύ δυνατή, ο Προμηθέας του Γιαν-Γκαέλ 
Μονφόρτ l3ιώνει mν παγωμένη μοναΕιά mς μαρτυ­

ρικής αντίστασης την οποία αναδεικνύει σε μοναδι­

κή, αναμφισl3ήτηm για τον ίδιο επιλογή (ο ακαδη­
μαϊκός Σάχαροφ, ο Νέλσον Μαντέλα). Ο υπέροχος 
Δίας του Πιέτρο Πιτσούτι είναι επιφορτισμένος με 

m γραμμή της τρομακτικής μέθης του Κυρίαρχου, 
του σαδισμού του, αλλά και του φόl30υ-μίσους προς 
mν επανάσταση. Είναι όμως και ο εκφραστής των 

πολλών μορφών υποταγής στον'ίδιο, καθώς δανεί­
ζει m φωνή του στους άλλους ρόλους mς παράστα­
σης, αλλάζΟντας εΚπληκτικά ρυθμό και τόνο, αλλά 
ταυτόχρονα παραμένοντας πάντα ο ίδιος. 
ΕΕ ου και η δικαιολογία του δεύτερου σκηνοθετι­
κού ευρήματος που παρουmάζει όλα τα άλλα πρό­

σωπα της τραγωδίας ως υποχείρια στα Χέρια του 

φεραν σι ενδυματολόγοι Φιλίπ Ταλεντάνο, Μπερτ 
Μένζελ, Τζοάν Ρις, Τάλεντ ΑϊΥκίλ και ο σχεδιαστής 

των κούκλων Αντρέ Μελό. Ένας από τους κύριους 
υπεύθυνους για m σκηνική ατμόσφαιρα του ονεί­
ρου-εφιάλτη ήταν ο σχεδιαστής φωτισμού Αλέν 

Κολέ: Η μoυmκή σύνθεση και η ζωντανή mς εκτέ- . 
λεση από τον Λουκ Αρτουά υπήρΕε κυρίαρχο αι­
σθητικό στοιχείο mς παράστασης, καθώς συμμε­

τείχε ισότιμα στο τριπλό παιχνίδι του ήχου, mς κί­

ντισης και του λόγου. 

Η παράσταση του Χοζέ Mπεσπρoσl3άvι διαφοροποι­

είται από τόσες άλλες παραγωγές του αισχύλειου 
έργου όπου επικρατεί μια ομιχλώδης ατμόσφαιρα 

του αποσταmοποmμένου και σχεδόν αδιάφορου σε­
l3ασμού προς το κείμενο ως μέρος του πολιτισμικού 
παρελθόντος, όπου ο χορός των Ωκεανίδων ανάγε­
ται συνήθως σε κυρίαρχο στοιχείο στα πλαίmα μιας 
γενικευμένης ποmτικής ατμόσφαιρας. Ο σκηνοθέ­

της ανέδειΕε έναν Αισχύλο πολιτικό όπως τον Πί­
ντερ, υπαρΕιακά προl3ληματισμένο όπως τον Καλ­

ντερόν. Ένα Αισχύλο του παρόντος». 

/,_." L 

«Προμπθέας Δεσμώτπς» του Αισχύλου 

από το θέατρο jose Besprosvany, Βέλγιο. 
Χορογραφία και σκπνοθεσία: Χοζέ Μπε­
σπρoσβάvι. MoυσΙKfι σύVΘεσπ και ζωντανfι 
παρουσίασπ: ΛουκΑρτουά. Σχεδιασμός 
φωτισμών: Αλέν Κολέ. Κοστούμια: Φιλίπ 
Τoλεvrάνo, Μπερτ Mεvζέλ, U;οάν Ρις, Τα­
λέvr Αίγκίλ. Κούκλες: Αντρέ Μελό. Παί­
ζουν: Nταvιέλα Λούκα, Παν-Γκαέλ Μον· 
φόρτ, Πιέτρο Πιτσούτι, lουλία Παλέρμο, 
Άρθουρ Πέvrρoς. 
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