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« Η Φωλιά του κούκου» του Ντέιλ Βάσερμαν από το Σατιρικό Θέατροl 
« Η Φωλιά του κουκου» που ανέβηκε στο Σατιρικό Θέατρο, έχει άλλες 

δυο υποστάσεις : λογοτεχνική και κινηματογραφική. Σπάνια η μετά­

βαση από τη μια «ζωή» στην άλλη από τη σελίδα του βιβλίου στην οθόνη ή 

στη σκηνή γίνεται χωρίς αλλοιώσεις και απώλειες . Ως κανόνας, οι απώλειες 

συνοδεύουν τις τεχνητές μεταφορές της υπόθεσης από το ένα είδος τέχνης 

στο άλλο. Ομως η εν λογοτεχνία γεννημένη «Φωλιά του κούκου» του Κεν Κέι­

ζι, δε μεταφέρθηκε απλώς στη σκηνή από τον Ντέιλ Βάσερμαν, αλλά γεν­

νήθηκε ξανά, εκ νέου, ως πλήρες και αυτόφωτο θεατρικό έργο . Γι' αυτό και 

οι πολλές και σημαντικές διαφορές με το βιβλίο του Κέιζι δεν συλλαμβάνο­

νται ως παραποιήοεις ή απώλειες. Η παράσταση του Σατιρικού έχει μύες και 

νεύρα. Παίζεται σε ένταση και πιστεύω, μόνο έτσι μπορεί να λειτουργήσει Η 

χαλάρωση αποκλείεται και απαγορεύεται Και από πουύ μπορεί να έρθει η 

χαλάρωση όταν ο καθένας από τους ηθοποιούς είναι πιασμένος σε μιαν έντο­

νη αναμέτρηση με το ρόλο του . Και αν επέτρεπε στον εαυτό του κάποια χα­

λάρωση θα ηπώταν αμέσως. Θα μου πείτε , δεν συμβαίνει το ίδιο σε οποια­
δήποτε παράσταση ; Οχι όπως σ' αυτήν. Η πάλη, η αναμέτρηση είναι το στοι­

χείο του έργου του Βάοερμαν. Σ' αυτή την πάλη είναι ταγμένος ο ήρωας του 

έργου , ο Μακμέρφι, που ηγείται του στρατού των τρελών, αλλά και μονομα­
χεί με τό κατεστημένο . Οι τρόφιμοι της «Φωλιάς του κούκου» δίνουν διπλή 

μάχη με την τρέλα και με το φόβο τους. 

γπάρχει όμως και μια αλλιώτικη αναμέτρηση , δημιουργική και εποικοδο­

μητική. Η συνύπαρξη στη σκηνή των πρόσφατων αποφοίτων, αλλά και σπου­

στών ακόμη της Δραματικής Σχολής «Βλαδίμηρος Καυκαρίδης» με τους ' 
ρωταγωνιστές του κυπριακού θεάτρου , όπως ο Στέλιος Καυκαρίδης και ο 

Θάνος Πεπεμερίδης αποτελεί, όσο παράξενο και να φαίνεται, πρόκληση και 
ια τις δυο «κατηγορίες». Η συνάθροιση της πείρας και της απειρίας, της 

αντοχής, της τεχνικής, της γνώσης; της φιλοδοξίας, της δίψας για την κα-
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τάκτηση των μυστικών του επαγγέλματος, όλα αυτά δίνουν ιδιαίτερη δυνα­

μική στην παράσταση. 

Πιστεύω , πως εκτός από τα απόλυτα και μόνιμα επαγγελματικά προσό­

ντα μετράει πολύ και η έννοια της φυσικής και ψυχολογικής φόρμας. Φάνη­

κε πόσο αναζωογονητική υπήρξε για το Στέλιο Καυκαρίδη η ένταξή του σε μια 

ομάδα τόσο νεαρών και αϊΡόμητων (εν πολλοίς λόγω απειρίας) μπροστά στις 

δυσκολίες του έργου, ηθοποιών. Και το γεγονός ότι στο έργο ο ήρωας του 

είναι αρκετά νεότερος, δημιουργεί επιπρόσθετη πρόκληση για τον ηθοποιό . 
Όλα αυτά οδrιγησαν τον πρωταγωνιστή της παράστασης σε εντονότατη προ­

σπάθεια και πολύ καλό τελικό αποτέλεσμα. Μόυ φαίνεται ότι μια από τις ση­
μαντικές μάχες που κέρδισε ο Καυκαρίδης σ' αυτή την παραγωγή είναι η μά­

χη με το χρόνο, με την επαγγελματική κούραση, με κάποια δικαιολογημένη 

έστω επαγγελματική επανάπαυση . Ο Θάνος Πεπεμερίδης δεν έχει τέτοια 

βάρη να σηκώσει, έχει όμως σκηνοθετική προσταγή , όπως φαίνεται να παί­

ξει το ρόλο του ψυχολογικού αντίβαρου του Μακμέρφι Η διαφορά των δυο 

προσώπων στη νοοτροπία, στο ύφος και τον εκφραστικό κώδικα αποδίδεται 

από τους δυο ηθοποιούς με ευαισθησία και μέτρο . 

Η Αδελφή Ράτσιετ είναι ρόλος που απαιτεί μάλλον καθαρότητα υποκρι­

τικής έκφρασης, σταθερότητα ρυθμού και ύφους, παρά ψυχολογική ενδο­

σκόπηση. Η Μαριάννα Καυκαρίδου πλήρως ανταποκρίνεται σε αυτές τις αl: . 
τήσεις και δημιουργεί μια μορφή συμπαγή , με επιφάνεια λε ία και αρραν . 
έκπληξη της παράστασης ο τρελός Ινδιάνος «φύλαρχος» του Κούλλ 

λάου. ' 
Ο ηθοποιός δημιούργησε μια φιγούρα υπερμεγέθη , πρω 

αταίριαστη με το τρομακτικό περιβάλλον του ψυχοθεραπε ' 

ρίου της "Φωλιάς» και δε δειλίασε ούτε μπροστά στην 

μπροστά στην κωμικότητα του ήρωά του. Αυτος ο συνδ 

και τραγικού στοιχείου ορίζει το στόχο των ηθοποιών ΠG 
ρόλους των υπόλοιπων τρελών. Ο σκηνοθέτης του έργQ 

διέγνωσε την υποκριτική ιδιοσυγκρασία του καθενός από 

και μέσα από αυτή έφτιαξε την ιδιαίτερη μορφή , συμπ 

γικό υπόβαθρο των προσώπων. Αποτέλεσμα -ομαδική 
ρόλους με ελάχιστο κείμενο όπως του Μάριου Δημn 

του Βασίλη Μιχαήλ. Ξεχωριστή μνεία αξίζει ο Αντ 
νός Χάρολντ, εκφραστικός και ευαίσθητος. Ο 80 
ρουσίασε στο Σατιρικό μια δουλειά πολύ διαφορε­
κτη παραγωγή του «Σκάλα» των «Γάμων του φ. 

Από εικαστικής άποψης η παράσταση είναι 

τουργικάκαι συγκρατημένα. 
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