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τίσια ατμόσφαιρα», στην οποία 
αναφέρεται ο συγγραφέας. Οι 
ηθοποιοί σχεδόν δεν έχουν 
πού να κάτσουν ~αι πού ν' 
ακουμπήσουν. Τους στρώνει 
κι εκείνα τα σκουπίδια κάτω 
από τα πόδια. Φαίνεται, πως ο 
σκηνοθέτης πιστεύει, ότι η 
δημιουργία αυτού του εξω­
πραγματικού κόσμου, που οι 
δυο του πόλοι είναι ο ουρα­
νός και τα σκουπίδια, μαζί με 
την επιτηδευμένη επιβρά­
δυνση του ρυθμού του σκηνι­
χού λόγου θα κάνουν αυτό­
ματα τους ήρωες να φαίνον­
ται σαν φιγούρες από όνειρο, 
και όλο το έργο σαν ένα με­
~αyxoλικό ποίημα για τη μοί­
ρα. 

θΑ περίμενε κανείς, ότι 
ένας ηθοποιός μπορεί να επι­
τύχει μόνο αφού εκπληρώσει 
τον σκοπό που του αναθέτει 
ο σKη~oθέτης. Ομως νομίζω, 
ότι απο τούτη τη συγκεκριμέ­
νη ομάδα το να απαιτείς παί­

ξιμο μη ρεαλιστικό, υπερποι­
ητικό, αποσαρκωμένο δεν εί­
ναι σωστό. Νέοι και άπειροι 
στην l1λειοψηφία τους και 

ι όλοι τους ταλαντούχοι, οι 
ηθοποιοί απομακρύνονται από 
τον αρχικό ρυθμό, από το χα­
μήλωμα του πάθους, που 
τους επιβάλλεται Το ερμη­
νευτικό τους ένστικτο τους 
σώζει, εμποδίζοντας τους να 
κάνουν πράγματα που δεν 
μπορούν να τους φέρουν 
κέρδος. Το ταλέντο τους 
τους επιβάλλει την επιτάχυν­
ση του ρυθμού, τους ανάβει 

τα l1~eJ], τους δίνει εσωτερική 
πεnoίθηση, ότι οι φιγούρες 
T0l1> ονείρου πρέπει ν' απο­
κτησο,υν σάρκα για να μπορεί 
να x~θεί αίμα. Αυτό ταιριάζει 
ειδικά στο παίξιμο του Ν. 
Μάκκα και της Ζωής Κυπρια­
νού. 

ΝΟΜΙΖΩ ότι η αρχική τους 
υποταγή στη στυλιστική πρό­
ταση του σκηνοθέτη εξηγεί 

το γεγονός, ότι το πρώτο μέ­
ρος της ιστορίας των ηρώων 
τους δεν ξεκαθάρισε ψυχο­

λογικά (εννοώ εκείνη την 
απαραίτητη σε όλα τα έργα 
του Μύλλερ, την αμυδρή σκιά 
της φευγαλέας ευτυχίας). Ο 
Εντυ αγωνίζεται απελπισμένα 
για να κρατήσει αυτή την σκιά 

της ευτυχίας, αυτή την στι­

γμιαία ισορροπία των αισθημά­
των, ισορροπία στην κόψη του 

μαχαιριού της μοίρας. Οι θεα­
τές πρέπει να προλάβουν 
στην πρώτη σκηνή του έργου 
να νιώσουν την γλυκύτητα 
που υπάρχει στη συμπεριφο­
ρά του Εντυ απέναντι στη Kά~ 
θριν (<<Το ξέεις πως- μ ' αυτό 

το χτένισμα μοιάζεις με Μαν­
τόνα;»). Αλλά ο Ν. Μάκκας 

δεν απέδωσε αυτές τις σκη­
νές μ. εκείνη την υποκριτική 

ελευθερία και την αυξανόμεη 
ορμή, με την οποία παίζει στο 
δεύτερο μέρος . Η Ζωή Κυ­
πριανού έχει επίσης λίγο 

σκηνικό χρόνο πριν από την 

εμφάνιση του Ροντόλφο για 
να δείξει ότι το αίσθημα της 

με τον Εντυ ήταν σχεδόν 
αμοιβαίο. (Το περιγράφει αρ­
γότερα: «Η Μπέατρις λέει 

πως είναι γυναίκα του, αλλά ... 

τι γυναίκα του - δεν βαριέ­
σαΙ. ~γώ θάκανα ευτυχισμένο 
τον ανδρα μου ... » - η Κάθριν 
εννοεί πως θάκανε ευτυχισμέ­
νο τον Εντυ. 

Η ΑΘΩΟΤΗΤΑ και η ενοχή 
περιπλέκονται στην αρχική 
μορφή της Κάθριν. Η νεαρή 
ηθοποιός καταφέρνει όμως 
να εκφραστεί πολύ καλύτερα 
στον τραγικό κατήφορο του 
φινάλε, δηλώνοντας στις κο­
ρυφαίες στιγμές του έργου 
αναμφισβήτητο ταλέντο. Αυτό 
το σχήμα της αυξανόμενης 
δυναμικής της ερμηνείας δεν 

το ακολουθεί η Πόπη Αβραάμ 
Η τέχνη και η πείρα της της 
επιτρέπουν να μην συγκρούε­
ται με τη σκηνοθετική πρότα­

ση. Συγκρατημένη , σχεδόν 
ασκητική, με λιτά μέσα αποδί­
δει το δράμα της γνώσης, της 
ανοχής και ταυτόχρονα της 
συνενοχής. Ομως αυτή η 
συγκρατημένη ερμηνεία . δεν 
την αφήνει ν' αποκτήσει αυτή 
την τραγική ορμή, που κυρι-

, αρχεί τους νεαρούς της συ­
ναδέλφους και να φτάσει στα 
ύψη που πάντα μπορεί να φτά­

νεΙ. 

Ο Χρ. Ζάνος ένιωσε πολύ 

τον ρόλο του. Το συγκρατημέ­
νο του παίξιμQ δικαιολογείται 
από την ψυχολογία του ήρωα 
του και όχι από την σκηνοθε­
τική προτροπή, Το ντροπαλό 
χαμόγελο, το πικρό χιούμορ, 
τις έγνοιες, τον σκληρό θρί­
αμβο στη σκηνή με το σήκω- · 
μα της καρέκλας - όλα αυτά 
τα αποδίδει πολύ καλά, καλύ­
τερα παρά τις σκηνές της φυ­
λακής και του καυγά. Δεν εί-

ναι εκδηλωτικός κατά τη φύ­

ση του ο ηθοποιός. 

ΕΚΤΟΣ από τους ρόλους 
που με διάφορους τρόπους 

π~αγμ~τoπoιήθηKαν στη σκη­
vry, υπαρχει η περίmωση του 
ρολου του Ροντόλφο του Κ 
Κ?νδύλη. Ο Ροντόλφο είναι ~ 
μ?ν?ς διαφορετικός εξωτερι­
κα ηρωας το έργου, διαφορε­

τι~ός με την χρυσή του μορ­
φη, με την ακραία ελευθερία 
και από τον σικελικό κώδικα 
τιμής, και από τα ανδρικά ιδε­
ώδη του Μπρούκλιν. Ο μόνος 
τρόπος ν' αποδοθεί σωστά 
αυτός ο ρόλος είναι με πλήρη 
φυσική και ψυχολογική ελευ­
θερία του ηθοποιού. Ο Κ. 
Κονδυλης μου φάνηκε αβέ­
βαιος και στις κινήσεις του 

.και στις ψυχολογικές του εκ­

δηλώσεις. Αλλά συμβ\1ίνει κά­
ποτε οι ηθοποιοί να προκα­
λούν ταυτόχρονά δυο εντυ­
πώσεις. Η μια γi' αυτό που κά­
νουν σε συγκέκριμένη παρά­
σταση, η άλλη για τηΥ έμφυτη 
τους υποκριτική ποιότητα. Ο 
Κ. Κονδύλης πρέπει να μπο­
ρεί πολλά σε ρόλσς με οξύ 
χαρακτηριστικό περίγραμμα, 

μου ι:ερίΠλοκη πλαστική 
γραμμη, εχει μια αύρα ταλέν­
του. 

ΤΕΛΕΙΩΝΟΝΤΑΣ θέλω να 
εκφράσω την άποψη ότι ένα 
ανέβασμα του έργου του 
Μύλλερ πρέπει να βγαίνει μέ­
σα απ-) βασανιστική διαδικα­
σία, όl1ως βγήκέ και η παρά­
σταση του Σατιρικού. Και σαν 
τέτ?ια την προτιμώ από την 
ανωδυνη παράσταση του 
«Ησαν όλοι τους παιδιά μου» 
του ΘΟκ. 
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