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n ΟΤΕ δεν ήμουν οπαδός κάποι­ου συγκεκριμένου θεατρικού 

είδους. Εχω, βέβαια, όπως 

όλοι, έργα αγαπημένα μέχρι 

τέτοιο βαθμό που η απλή θέα­

σή τους αποκτά για μένα διαστάσεις 

δημιουργικής πράξης. Αλλά σ' ό,τι 

αφορά το είδος, ανήκω στην κατηγο­

ρία παμφάγων θεατών. Ασφαλώς ού­

τε το έργο ούτε το είδος αποτελούν 

εγγύηση ή άλλοθι για μια παράσταση. 

Εχουμε δει να βυθίζονται μεγαθήρια 

θεατρικής λογοτεχνίας και να επιπλέ­

ουν προχειρογραμμένες βαρκούλες, 

επειδή μόνο η δοκιμασία τηςΌκηνής 

μπορεί να μετρήσει τα «ποσοστά θεα­

τρικότητας» μιας παράστασης. Κοινό­

τοπος ο πρόλογός μου και -προς Θε­

ού- δεν σημαίνει πως ο χαρκατηρι­

σμός «προχειρογραμμένο» μπορεί να 

αφορά το «Με δύναμη από την Κηφι­

σιά» του Δημήτρη Κεχαίδη και της 

Ελενας Χαβιαρά που (προτρέχοντας) 

καλά άντεξε τη σκηνική δοκιμασία. 

Απλώς και οι δυο φετινές παραγωγές 

του Ενα -«Το πονηρό πνεύμα» του Ν. 

Κόουαρντ και τώρα το «Με δύνα-

μη .... »- βασίζονται σε έργα από την 
πλατιά κατηγορία των «ευχάριστων» . 

Αν λοιπόν σκεφτούμε με στερεότυπα, 

θα πούμε ότι η χρονιά για το θίασο εί­

ναι ασφαλής, μακριά από δύσκολες 

εξεζητημένες ρεπερτοριακές επιλο­

γές. Αν όμως φανούμε απελευθερω­

μένοι από απαιτητικό σνομπισμό θα 

παραδεχτούμε πως το «ποσοστό θεα­

τρικότητας» είναι ψηλό στη σκηνοθε­

τημένη από τη Μαρία Καρσερά και­

νούργια δουλειά του Ενα. 

Σχεδόν δυο σίγουρα ατού: την πε­

τυχημένη επιλογή των γυναικείων τύ­
πων και το εύστοχο, γρήγορο, έντο­
νο, αστείο λόγο. Φυσικός στόχος της 

Μαρίας Καρσερά που σκηνοθέτησε το 
έργο, η πλήρης αξιοποίηση και των 

δυο. Το αρχέγονο της γυναίκας-μαχή­
τριας του αιώνιου αγώνα, όπου ο άν­
δρας είναι ο αντίπαλος και το έπαθλο, 
ο θύτης και το θύμα, διασπάται σε 
τέσσερις καλογραμμένους χαρακτή­
ρες, η σύγκριση και η σύγκρουση των 

οποίων δημιουργούν τη δραματική κί­
νηση του έργου. 

Για την παθιασμένη Αλέκα ο σκο­
πός του έρωτα αγιάζει όλα τα μέσα 
και η Μέλανη Στέλιου κάνει την ηρωί­
δα της μονομανή στις διεκδικήσεις 
της και συγχωρητική στον εαυτό της. 
Η ηθοποιός καλά κρατάει το κέντρο 

της παράστασης μεταξύ δύο ακραίων 

περιmώσεων: της ζαλισμένης από αυ­

τοσχέδιο ρομαντισμό Μάρως (Ειρήνη 

Κωνσταντίνου) και της νευρωτικής με 

ποικίλες φοβίες Φωτεινής (Χριστίνα 
Χριστόφια) . Η Ειρήνη Κωνσταντίνου 

ούτε στιγμή δεν παραβιάζει το τρανς 

της ονειροπαρμένης της ηρωίδας και, 

όπως πάντα , χρησιμοποιεί με αυτοκυ­

ριαρχία το σώμα και το πρόσωπο της 

ως μέσα έκφρασης. Η Χριστίνα Χρι­

στόφια έχει ίσως τον πιο κωμικό ρόλο 

τής παράστασης. Η μανία καταδίωξης 

και η τάση φυγής της Φωτεινής της 

(με την Τα·ίλάνδη να γίνεται κάτι σαν 

τη Μόσχα των τσεχοφικών τριών 

αδελφών) γίνονται τα μόνιμα κωμικά 

μοτίβα της παράστασης. Απλώς η 

απόφαση της σκηνοθέτιδας να κρατή­

σει την τρέλα αυτής της ηρωίδας σε 

χαμηλό τόνο απαιτε ί από την ηθοποιό 

να παγώνει το βλέμμα και το πρόσω­

πο της, να συγκρατεί τη φωνή και την 

κίνησή της , να ανοίγει δικό της δρόμο 

μέσα από τους παροξυσμούς των φι­

λενάδων της , κάτι που η Χριστόφια το 

κάνει με κωμική αυτοσυγκέντρωση . Η 

κόρη της Αλέκας, Ηλέκτρα, το μικρό 
φρικιό της παρέας, γίνεται ο παρου­

σιαστής, ο σχολιαστής και ο κλόουν 
της παράστασης. Πoλ~ δυναμική στις 

επεμβάσεις της στα δρώμενα και άνε­

τη στις επαφές της με το κοινό , η 

Ελια Ιωαννίδου κάνει πετυχημένο 

ντεμπούτο. 

Οπως φαίνεται, η μεγάλη έγνοια 

της Μαρίας Καρσερά ήταν ο λόγος 
του έργου. Το κείμενο έχει φρενήρη 

ρυθμό και περίπλοκο σχέδιο, με τους 
μονολόγους να μπλέκονται σε διάλο­

γο και πάλι να ξεμπλέκονται Ολες 
αντεπεξέρχονται των δυσκολιών, 
παρ' όλο που μερικές φορές ο κόπος 
τους φαίνεται και το άγχος τους με­

ταδίδεται στους θεατές, αλλά να μην 

ξεχνάμε ότι αν κάτι λείπει από το Αλ­
λο Χώρο του Ενα, αυτό είναι ο ... χώ­
ρος. Οι θεατές σχεδόν μετέχουν στην 

υποκριτική λειτουργία λόγω αμεσότη­
τας της επαφής με τη «σκηνή» : Ετσι 

. το θέλει και ο σκηνογράφος της πα­
ράστασης, ο Λάκης Γενεθλής, και κά­

νει το χώρο ενιαίο. Ευρηματικά κάνει 

τους θεατές να μπαίνουν από την 

πόρτα του σκηνικού, ενισχύοντας την 

εμπλοκή μας στα δρώμενα και τη συ­

μπάθειά μας προς όλη την προσπά­
θεια .• 
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