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ΝΟΝΑΣ ΜΟΛΕΣΚΗ Ο ΕΥΑΓΓΕΛΑΤΟΣ που. με-επιτυχία «ζω-
γραφίζει» στις προηγουμενες του παραστά­
σεις με ζωηρά και έντονα χρώματα -ι5οκιμά-

MετάφραCJηl1, : '. Μυρής ζει να πετύχει το ίδιο αποτέλεσμα με τα λί-
Σκηνοθεσία: ' Ευαγγελάτος γα μέσα της γραφικής τέχνης. 
~Kά -K~' . υμια: Γ. Πάτσας Η ΣΥΝΕΧΗΣ, έμμονη και προκαθορισμέ-
μουσική: Μ. · δωράκης νη από τον σκηνοθέτη - δημιουργό κίνηση 
ΠΔiζoυν: ~. ,χ ,. η3Ργύρη, σάμπως να συμβολίζει την συνεχή έμμονη 
• Δ. Παπαμιχαήλ, και προκαθορισμένη από τον θεϊκό δη μι-T": j Λοπο(ιλου, ουργό κίνηση των ανθρώπων στα δίχτυα, 
.ι' Ύ θ. : ,~ύνης Κ.α. της Μοίρας. (ΤΟ δίχτυ, που επαν.αλαμβάνε-
,Η σ" ~ε.τική τέχνη είναι τέχνη συνθε- ται και στον μύθο και στο κείμενο είναι ένα 

~τιi<ή, ' , ει μέσα της πολλές τέχνες, διό- περιεκτικό για τον Αισχύλο συμβολο). 
"τι στο ος του· -σκηνοθέτη είναι η σκηνική 
κοσμογoVία, Τι 'δημιουργία του σκηνικού κό- «ο Βασιλέα Ζευ και ω νύχτα προσφι-
ρμου καt\των ι:iνθρώπων αυτού του, 'κόσμου. λής Ι ο μέγας κόσμος δώρημα σου τέ-
~Moίι φαινεΤΑζ πως από τις πολλές τέχνες λειο' Ι με δίχτυ τύλιξες πυκνό το τρωί-

.,. κό Ι το κάστρο' άντρας, Υυναίκα κάι 
που συν.θέΤ01,lν την τέχνη του σκηνοθέτη, παιδί Ι να το τρυπήσει δεν μπορεί J(QI 

ο Σπύρ..ος Ευαγγελάτος προτιμά την ζω- να ξεφύγει Ι το δίχτυ που σαρώνει Ι, το 
Υ'οοφικιτ. Το στυλ του εκφράζεται με τον β θ' . 
K'bλύτεΡO τρσπο με τις πολύμορφες συνθέ- υ ο της συμφορας-. 
σslς,: περισo'ότερo τον ενδιαφέρουν οι μα- (ΑΝ ανέβαζε το έργο αυτό ο Ν. Χαρα-
ht<~E; πολύπλοκες σκηνές, τις οποίες ο λάμπους, που του αρέσει να παίρνει από το 
K~Ι1;έxνης «ζωγραφίζει» με μεγάλη κείμενο κλειδιά - σύμβολα, θα μπορούσε 
εM;υθ~ψία πάνω στο «καμl3!1» της σκηνής. κανείς να ι:ιεριμένει, ότι θα τύλιγε με το δί-

χτυ ολ'όκληρη την σκηνή). 
13,QI σκηνές του - συνθέσεις - συλλαμβά- • ' 
I(9VTaI καλύτερα από τον θεατή από μα- ΣΤΡ .. ·,Χj>ρικό μέρος ο Ευαγγελάτος 
ιφtιiι, . από το ύψος του αμφιθεάτρου είτε αναμ~<M? αποδεικνύει την τέχνη του στο 
αf!όrτo βάθος της θεατρικής αίθουσας. (Για συγ~ε..φιιdνο είδος των' μαζικών κινούμε-

νων ' ffiJVθt'σεων. κόθε παράσταση υπάρχει ,το σημείο, απ". ,ι "(:ο" 
οήου φαίνεται καλύτερα' για τα ψυχολογικά Μα n,Υ,ίνεται με το υπόλοιπο μέρος του 
δράματα, για παράδειγμα, η προσοχή πρέ- έργου' tI 'γίνεται όταν στη σκηνή παρουσιά-
πει να συγκεντρώνεται στο πρόσωπο του ζοVΤar-οί ήρωες; Εδώ οι μορφές δεν πρέπει 
ήρωα για να δημιουργείται το εφφέ του να Ο/δΙρΌύνται και να πολλαπλασιάζονται, 
πρώτου πλάνου). Στο θέατρο του Ευαγγελά- oλλcf'\id συμπυκνώνονται και να μεγαλώ-
ταυ οι μικρές φιγούρες με τις αυστηρά vouv.li . 
προσχεδιασμένες ατομικές κινήσεις ενώ- ΟΙ Μ0ΡΦΕΣ του Αγαμέμνονα, της Κλυ-
νονται σε μια πολύπλοκη ενιαία σκηνική κί- ταιμνηστρας, του Αίγιστου'και της Κασσάν-
νηση, όποιι.κανένα βήμα δεν είναι τυχαίο δρας ε;ίναι τεράστιες, συμπυκνώνουν μέσα 
και-όπου Ο' αυσχηματισμός αυτών των φι- τους ΊΌν προϊστορική προλογοτεχνική ζωή 
γούρων στηΥ κάθε στιγμή έχει μεγάλη ση- του μιίθου και - αν είναι δυνατό να προσθέ-
μασία για.:.~o'δημιoυργό. (θυμάμαι την σκη- τει κιΠι σ' αυτό το μεγαλtίo - αναπτύσσον-
νή του 'Τ9~OKoμείoυ στο «Φορτουνάτο» ται ρκόμα στην αντίληψη μας αήό την κα-
σαν από πίνακα του-Μποσχ, την έντεχνη τοπινή πολλαπλή ' λογοτεχνική ' !::πανάληψη 
τoπoθέπ,wη :!των φιγούρων στην «Οδύσ- της υπόθεσης. Και μόνο να τοποθετήσεις 
σε,ια» όπ_oy ,~ ακηνή σάμπως να ήταν χωρι- πλάϊ - πλάί τα ονόματα του Αγαμέμνονα και 
σμένη σε παράλληλες ζώνες με πολύμορ- της Κλυταιμνήστραςι(αι ανάμεσα τους θα 
φες συνθέσεις, ό~ γίνεται στα αρχαία συμβεί ηλεκτρικιj εKKtνωση. Αυτό οεν έγι-
αγγεία. Και στoν Γ~~ρωτόKΡΙΤO» δεν είναι νε ρτην παράσι-ςιση ΤΟυ Αμφι - θεάτρου. 
άραγε από ,ΠΡOT~ !1ρος πολλές και μι- Φαίνετα,Ι 'ότι με την εμφ\:Ίνιση των πρωτα-
κρές μορφέ,ς, πo~cE."αννελάτoς διαίρεσε γωνΊστών '0 σκηνόθέτης χαλαρώνει το ενδι-
το επικό ζεuγάΡ~F~τόκριτος - Αρετούσα αφέροv"του για το τι σuμβαί-lει και σαν 
σε τρία ζευγάρια~. ένας που εκπλήρωσε το στόχο που έθεσε 
ΒόΕΠΟΝΤΑΣ την παράσταση του «Αγα- στον εαύτό ΤΟΥ, αφήνει Τ04 ήρω,ες μό-

μέμγονα;' ~ημιoυργείται η εvτύπωση ότι νους. lσως γι' .αυτό να διάλεξ,ε τα μεγάλα 
εκείνο πού ΠΡΟΘέλκυσε, περισσότερο τον ονόμα του Πά!7αμιχαήλ και της Χ'crrζηαργύ-
σκηνοθέτη είναι τ.ο πολύ μεγάλο χορικό μέ- ρη για να τους ,αναθέσει με 9qy~, συνεί-
ρος και η συνεχής παρουσία του χορού στη δηση την ευθύνη για την σκηl/ιιffi..~ξ.έλιξη. 
σκηνή.' Αυτό είναι και δοκιμασία για τον ΟΜΩΣ στη σκηνή όχι μόγο •• υπάρχει 
καλλιτέχνη αλλά και τρόπος να δείξει την ηλεκτρικό ρεμμα ψηλής ένΤqQqQ~αλλά και 
τέχνη του, Kυνηγώvτας ένα ιδιαίτερα δύ- οι ήρ<ι!ες είναΊ μοναχικοί Kαι , αCl!iνδετoι με-
σκολο στόχο, επειδή το «υλικό» του είναι - ταξυ τους. Γι: αυτό και μένουν ασύνδετοι 
σ' αυτή την περίπτωση οι γKριζovτυμένες . και με τοι,.ις θέατές. 
oμoιότυπ~ς μQi;ΚPές γερ?vτων, όπου oιέν~ . Η άλλη γραμμή «ψηλής " έντασης» η 
τονες ~ινησε,ις και οι γρηγοροι οχη μαΤΙ<J?Of . γραμμή μεταξύ της Kασσάνδρρc;. και ' TO/.l. 
απoκλειovται .' .'. '/, Απόλλωνα που με το δικό της wόμα ,μιλό 

«Κι εμείς κορμιά γεΡΟ!Π1Κά 'και ξο- ' για το θάνατο της, είναι επίσης χρμηλώμέ- ,­
φλημένα Ι απολειφάδια ΤQτε του στρά- νη μέχρι τον σπαραγμό του θύμαί~oς, ενός 
τού Ι εδώ ξεμείναμε και σαν ανήμιίορα μοναχικού θίιματος, του χωρίς: σχέση με 
παιδιά Ι απ' τα ραβδιά τη δύναμη ζητά- την θεότητα. 


	Αισχύλου Αγαμέμνων από το Αμφι-θέατρο

