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ΚΡΙΤΙΚΑ ΣΗΜΕΙΏΜΑΤΑ 

Από το ~~ΘέαTPO Ενα» 

ΣKηνoθεσ~: Ανδρέας 
Πάντζης 
Σ κη νικά- κοστο ύ μια: 
Θεόδουλος 
Φωτισμός: Ανδρέας 
Χριστοδουλίδης 
Παίζουν: Ανδρέας βα­
σιλείου (Χαμ), Κυριά­
'κος Ευθυμίου (Κλοφ), 
Σοφοκλής Κωμοδρό­
μος (Ναγκ), lωάννα Σι­

αφKάλ~η. (Νελ!ι) 
Δεν πρέπει να περάσει 

απαρατήρητη η παράστ"ση 
που δίνει τώρα το «Θέατρο 
. Ενα» με το έργο του Σάμου­
ελ Μπέκετ «Το τέλος του 
παιχνιδιού». Ας μην περιορι­
στούν οι θεατρόφιλοι αλλά 
κυρίως οι άνθρωποι που άμε­
σα σχετίζονται με το θέατρο 
στα δικά τους «στρατόπεδα». 
Είναι μια παράσταση που αξί­
ζει να ειδωθεί και να συζητη­
θείο 

Ο Σάμουελ Μπέκετ είναι 
ένα από τα λογοτεχνικά και 
θεατρικά τέρατα της εποχής . 
μας, από τους θεμ~λιωτές 
του θεάτρου του παράλογου, 
όπως επικράτησε να λέγεταΙ. 
«Στο τέλος του παιχνιδιού» 
τόσο ο θεαΠ;ς όσο και ο ηθο­
ποιός και ο σκηνοθέτης βρί­
σκονται αμέσως αντιμέτωποι 
μ' ένα λόγο γυμνό, αμείλικτο, 
καθαρισμένο από κάθε λογο­
τεχνική αναφορά και φόρτιση 
όχι λόγο που συνηθίσαμε αλ­
λά το περίβλημά του. 

Μέσα στο λόγο διαγράφεται 
παράλληλα και η γραμμή '"!ου 
συνδέει τις «τρεις γενιες» 

των ηρώων του έργου. Στη 
γλώσσα του Ναγκ. και της 
Νελλ ακούγονται ακομα φρα­

σεις xpωματισμέν~ς με νo~ 
σταλγία που αναφερονται σ 

ένα πραγματικό κόσμο, που 
κάποτε υπήρχε. ΠpόKεlΊ:αι για 
τη γλώσσα ~o π~pελθOντo~, 
για μια λεπτη ακτινα ~ναμνη­

σεων, έτοιμη να σβησ~ι Ο 
ήρωας της <<μέσης γενιας» ο 
Χαμ κατέχει δυο διαφopετ~­
κές γλώσσες. . Οταν αφηγε.ι­
ται κομμάτια από το μυθιστο-

ρημα του. χρησιμοποιεί κι αυ­

τός μια γλώσσα του παρελθόν­
τος. σάμπως να τελετουργεί,. 

καλώντας κάποια ωχρά πνεύ­
ματα. που διατηρούν την ικα­
νότητα να συνδέονται σε κα­
ποια ιστορία. Με τον Κλοβ μι- . 
λά μια άλλη γλώσσα, την 
γλώσσα που είναι η μοναδική 
για τον Κλόβ γλώσσα, γυ~νη, 
στεγνή, ανίκανη ν' αποδωσει 
τις συνδέσεις των πραγμάτων. 
Ο Κλοβ είναι το τέλος, μ' αυ­
τόν η γραμμή τελειώνει, «το 
παιχνίδι τελειώνει». Λέει ο 
Κλόβ (το τσιτάτο δίνεται απο 
μνήμης και πιθανόν κάπως 
αλλαγμένο): «Τί σημαίνει 
χτες: Είναι εκείνη η β~ώμΙKη 
μέρα που ήταν πριν απο του­
τη την βρώμικη μέρα. Εσύ μ' 
έμαθες να το λέω έτσι. Αν 
δεν σου αρέσει, μάθε μου άλ­
λα». Χωρίς σκηνική δράση η 
γλώσσα είναι το μέσο ύπαρ­
ξης του κάθε ήρωα. Ο Κλοβ 
υπάρx~ι μέσα από την γλώσσα 
που του δίδασκε ο Χαμ, επο­
μένως είναι δημιούργημα του 
Χαμ γι' αυτό μιλήσαμε για 
«τρεις γενιές» των ηρώων. 

Η γραμμή αυΠ; «των γενε­
ών» φαίνεται και από την αν­
τίστροφη κατεύθυνση. Ο 
Κλοβ ακόμα περπατά και βλέ­
πεΙ. Ο Χαμ είναι τυφλός και 
παράλυτος και οι γονείς του 
ανθρώπινα απομεινάρια χωρίς 
πόδια. 

Η κατάσταση αυτή των 
ηρώων και το υπόγειο και 
σκοτεινό καταφύγιο μέσα στο 
οποίο βρίσκονται δεν χρειά­
ζεται να δικαιολογηθεί με 
εξωτερικές αιτίες, αυΠ; βοη­
θά τον συγγραφέα να προβά­
λει το κύριο θέμα του έργου, 
το θέμα των ανθρωπίνων σχέ­
σεων. Και πολύ σωστά ο σκη­
νοθέτης απόφυγε τον πειρα­
σμό των εξωτερικών εφφέ, 
της εξωτερικής δικαιολογίας. 

Ο άξονας του έργου είναι η 
σχέση του Χαμ και του Κλοβ. 
Είναι ένα ζευγάρι που η έ\'Το­
νη σχέση τους τους απομο­

νώνει μέσα στο σύμπαν και 
μετατρέπει όλα έξω απ' αυΠ; 
την απομόνωση σε «τίποτα,. . 
τίποτα, τίποτα», σχέση πot:ι , ' 

-

μπορεί να υπάρχει μεταξύ 
των «ζευγαριών» βασανιστής 
- θύμα, άνδρας - γυναίκα, δη­
μιουργός - δημιούργημα, πα­
τέρας - γιός , Θεός - άνθρω­
πος. 

. Αραγε εννοούσε αυτή την 
σχέση και ο σκηνοθέτης, όΊ;αν 
σε μια . στιγμή ο Χαμ και ο 
Κλοβ τεντώνοντας 'τα χέρια ο 
ένας στον άλλο χωρίς iια φτά­
νουν παριστάνουν, όπως μας 
φάνηκε, την σκηνή του Σαβα­
ώθ και του Αδάμ από το έργο 
του Μιχαήλ ' Αγγελου; 

. Οταν ο Κλοβ κουβαλεί με 
κόπο τη σιδερένια σκάλα θυ­
μίζει τον Χριστό J:tou κουβαλεί 
τονΌταυρό του ενώπιον του 
πατέρα - Θεού, του Χαμ. 
Η βίαια, βασανιστική αυτή 

σχέση, η μοχη για την εξουσί­
α ανάμεσα στον Χαμ και τον 
Κλόβ σβήνει αμέσως μόλις ο 
Κλοβ βγαίνει από τη σκηνή 
και η ένταση και η αντιπαρά­
θεση χάνονται. Τότε όμως 
έρχεται το αίσθημα της μονα­
ξιάς, που είναι το πιο φοβερό 
για τον άνθρωπο, ο οποίος 
υπάρχει μόνο μέσα απ' αυΠ; 
την σχέση και νιώθει ν' απει­
λείται η ύπαρξη του από τη 
ιιοναξιά. Μόνος του qτη OK!l-

. ~~ '~ , rχΗμ:'μ~ετατ~~~+fu () ό~ 
Μ j Ε 

φοβισμένο στο σκοτάδι παιδί 
που φωνάζει κάποιο κοντά 
του. Ο κόσμος των δύο στε­
νεύει 'ως την μοναξιά του 
ενός και σβήνει 

Πολύ έξυπνος και σημαντι­
κός για την παράσταση ο φω­
τισμός του ΑνδΡέα Χριστο­
δουλίδη. Για την ευγενική πρά­
ξη του να προσφέρει το δικό 
του θεατρικό σπίτι για την 
εΠίΤυχία ενός άλλου σκηνοθέ­
τη εκφράζουμε την εκτίμησή 
μας. 

Το σκηνικό του Θεόδουλου 
επεκτάθηκε σ' όλο τον χώρο 
το θεατρου, κλείνοντας μέσα 
και τον θεατή και συμβάλλον­
τας έτσι στην επικοινωγία του 
με το έργο. 

Και οι τέσσερις ηθοποιοί 
~Oυ παρουσιάστηκαν στο έρ­
γο βγήκαν πολύ κερδισμένοι 
σε σχέση με τις προηγούμε­
νες τους εμφανίσεις. 

. Εκπληξη μας προκάλεσε η 
εμφάνιση του Σοφοκλή Κω­
μοδρόμου. Παίζοντας μόνο 
με το πρόσωπο και τα χέρια 
του, ο ηθοποιός είναι πολύ 
εκφραστικός. Στη σκηνή της ' 
«ιστορίας» του Χαμ ο Νάγκ 
Κωμοδρόμος δίνει εντυπωσι­
ακό παντομιμικό μονόλογο. 
Καλή ήταν, επίσης, η Ιωάννα 

Σιαφκάλλη στο ρόλο της 
Νελλ. 

Ακίνητος στην αναπηρική 
καρέκλα με μαύρα γυαλιά ο 
Ανδρέας Βασιλείου παίζει 
στην ουσία μόνο με τη φωνή 
ένα δύσκολο και εξοντωτικό 
ρόλο, που τον κρατά σε πολύ 
καλό επίπεδο σε όλη την διάρ­
κεια της παράστασης . 

Ο Κυριάκος Ευθυμίου 
έπλασε τον ήρωά του ολο­
κληρωμένο και τον άφησε να 
περπατά από μόνος του πάνω 
στη σκηνή. Η «κουζίνα» του 

ηθοποιού , η διπλή δηλαδή 
ιδιότητα, που βλέπουμε πολ­
λές φορές να πηγάζει από 
την συνύπαρξη του ηθοποιού 
και του ήρωα δεν πρόβαλε 

καθόλου στο πρώτο πλάνο. 

Όλη η κίνηση στη σκηνή 
είναι δική του και την έδωσε 
με δυναμισμό. 

. Ολα όσα είπαμε ως εδώ λέ­
χτηκαν και σε πίστη του σκη­

νοθέτη . . Οταν μια παράσταση 
έχει τέτοιο ~ιαίo χαραΚΠ;ρα 
είναι ασφαλώς κατάκτηση του 
βασικού δημιουργού. Πιστεύ­
ουμε; ότι ο Α. Πάντζης κατα­
νόησε βαθειά το κείμενο του 
Μπέκετ'. . και έπλασε την 
φόρμα της παράστασης με μέ­
τρο και συνέπεια. Ν.Γ. 
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