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Σκiιyoθεσία: Α. Χριστοδοuλίδης 
Σκηνικά-ιφστούμια: Σ. Αθηαι­
νίτης , ~ 
Μουσική: Χ. Φιλίπποu 
Παίζουν: Ι. Σιαφκάλλη, Α. Βασι­
λείου, Γ. Τσιάκκας, χ. Παπαδό­
πou~oς, Χ. Τσαγγαρίδης, Κ. Τσε­
ριώΊ:Ου, Σ. Κωμοδρόμος. 

Οι Γ. Τσιάκκας, Α. Βασιλείου και Χ. 
Παπαδόπουλος σε μια σκηνή από 

τις δοκιμές του Μανδραγόρα. 

αλιστή πολιτικού, 

ό:"' Νικολό Μακιαβέλλι είναι ένας 
α"ti ':'τους τιτάνες της Αναγέννησης, 
άνθρωπος πολυδιάστατος, κάτοχος 
ενQς!πoλύπλευρoυ τaλtντoυ, ικανού 
να 'Clr10δώσει σε πολλούς τομείς της 
ανθρtπινης δραστηριότητας. Πολιτι­
κός, διπλωμάτης, ιστορικός, ο Μακι­
αβέλλι μόλις δοκίμασε τις δυνάμεις 
τοϊι στη δραματουργία πέτυχε κατα­
πληκτικά αποτελέσματα. Ενώ οι δυο 
άλλες του κωμωδίες ("Avdria", "C­
li!la") δεν είναι παρά φιλολογικές 
σπουδές πάνω στα θέματα του Πλαύ­
του και του Τερέντιου, ο «Μανδραγό­
ρας» αποτελεί ένα' λαμπρό δείγμα 
της λογοτεχνίας της ιταλικής Ανα­
γέννησης, του δραματουργικού εί­
δους comedia erudita. Ο Μακιαβέλ-
λι απελευθερώνεται από τον φαταλι- Αυτός ο αντικατοπτρισμός τ.ου 
σμό και μυστικισμό της προγενέστε- μεγάλου της πολιτικής ίντριγκας μέ-
ρης_ του λογοτεχνίας, δημιόυργεί σα στις ~λOKές της ερωτικής περιπ~-
οεαλιστικούς χαρακτήρες και γεμά.- τειας δινει στο έργο μια διπλή δια-

τεςι-:.δ~ση υποθέσε!ς. Ομως, υπάρ- ._ \,v,,: oτaoη. Ο συνδυασμός της αδίστα-
x~ι αKOμα.ένας,παρaγo~ας που αυ- -'Ι'-κτης ανυπομονησία!? του" Καλλίμα-
ξανει κατα Π,ολυ ~ν αξια του έΡΥου. χου, της αδιάφορης και ψύχραιμης 
Στην κωμωδια αυτη αντικαθρεφτιζε- πανουργίας του Λυκούργου, της από-
τ~ι η πρoσωΠΙK~τητα του συγγρ~- λυτης «αqορομαντικοποίησης» της 
φεα: το «πιστευω» του, η ουσΙ,α Λουκρέτσiας (δεν συνηθίζεται να 
εκεινης της πολιτικής Koσ~oθεωρι- φιγουράρει στη σκηνή μια μπουκάλα 
ας, που, πέρασε στην ιστορια ~ε την με τα ούρα της ηρωίδας, αυτό ταιριά-
ονομασι? τo~ «Μακιαβελλισμου» KC;ΙΙ ζει περισσότερο σε διαφορους 
την οποια ο ιδιος ~ Μακιαβέλλι ορι- αστείους «κατά φαντασίαν ασθε-
ζει στην πραγματεια του «ο Aρ~ων» νείς» , παρά σε νεαρές κοπέλλες) _ 
("11 principe") ως εξής: Ο Mεγάλo~ όλα αυτά αποκΟλύπτουν'τον κυνισμό 
άρχοντας για χόρη του ευγενικου , 
του σκοπού - να κάνει την πατρίδα του συγγραφεα. 'Το δυνατό ερωτικό 
του ισχυρό κράτος - μπορεί να στoιx~ίo αΠOKoρυφώ~εται στην καρ-
χρησιμοποιεί οποιαδήποτε μέσα - ναβαλιστικη, αναπαρασταση του τε-
απάτη, δολιότητα, φόνο. Δηλαδή, ο λετουργικου γάμ?υ, όπου, οι μασκα-
σκοπός αγιάζει τα μέσα. ρεμένοι «~oυμπαρoι» παιρνουν τ~ν 

" δ ' όθεση του ~Mαν~ ~ ., μασκαρεμενο γαμπρό, 1 διαβεβαιω-
' ~ "ς ουμε την υπ «- •. 

δραγόρα» . Ο σκοπός του ερωτευμέ- νονται για τις , ικανότητές του και 
" ' ε ω' θε'ι μ ' εκε'ι σχεδόν παραβρισκονται στην ερωτι-

νου νεαρου-i>ιναι να ν - κή π ά 
νη που ποiθί~όπως είναι ο σκοπός , Ρ ξη, 
όλων των '~υμένων. Αλλά τα μέ- Εχω την εντύπωση, ότι ο σκηνοθέ-
σα που xΊΠ1σtι:ιoπoιoύνται από τον της Α. Χριστοδουλίδης δελεάστηκε 
ήρωα και 1'r9~7συνεργάτες του είναι όχι τόσο από ιδιομορφίες του συγ-
καθαρά «μάWιt$ελλικ(Ρ>. Αυτός ούτε κεκριμένου έργου, όσο από την ίδια 
που δOKιμά~ί' την «παραδοσιακή» την ιδέα να ανεβάσει ένα έργο που 
μέθοδο, ποι;ί3θει ε ίχε μέσα της και κά- θα είχε «όλη την Αναγέννηση» μέσα 
ποιου βαθμού ρομαντισμό - της του, Και έτσι και το ανεβάζει, σαν 
αποπλάνηση<}της ίδιας της ενάρε- ένα δείγμα της δραματουργίας της 
της ηρωίδαι;: Οι πράξεις των συνω- λ Αναγέννησης, όπου ο κάθε λίγο -
μοτών - ωμές και αποτελεσματικές ' πολύ μορφωμένος άνθρωπος την 
_ φέρνούν'τον Καλλίμαχο στο στό- φαντάζεται Δεν είναι επικληση αυ-
χο του - στο κρεβάτι της αγαπημέ- τό, διότι και σε τέτιες γενικές γραμ-
νης του. Εκείνος δεν ριψοκινδυνεύ- μές μια κωμωδία δοσμένη από ένα 
ει και αυΤOειΠOKaλύπτεται μόνο <<με- σκηνοθέτη με φανερή γνώση της , 
τά», εκείνη παίρνει το τετελεσμένο εποχής και γούστο στην θεCιΤΡΙKή 
γεγονός με την φρονιμάδα ενός ρε- της ενσάρκωσης είναι κάτι το καλό 

για το ακροατήριο. Με την βοήθεια 
των πολύ όμορφων , και ταιριαστών , 
σκηνικών του Σ . Αθηαινίτη, των 'κομ- ' 
ψών του κοστουμιών και Τ9υ πρα­
γματικά έντεχνου μακιγιάζ·-;της Α. 
Μιχαηλίδου, ο σκηνοθέτης φτιάχνει 
πειστικά διαγραμμένους. τύπους. 
Ομως όταν οι τύποι αυτοί αρχίζουν 
να κινούνται και να μιλούν αμεqως 
ξεχωρίζουν σε κατηγορίες, με κριτή­
ριο την επιτυχία της υποκριτικής γέ­
μισης των εσωτερικό σωστά δια­
γραμμένων μορφών. 

lσως την περισσότερη ισορροπία 
μορφής και λειτουργίας επιτυχαίνει 
οΧ. Τσαγγαρίδης στο ρόλο του Λυ~ 
κούργου, Ο Σ. Κωμοδρόμος αποδί­
δει καλή ερμηνεία του ρόλου του 
από· τον σκηνοθέτη, αλλά νομίζω, ότι 
εδώ ο Α. Χριστοδουλίδης ΊΚόπως 
συμπυκνώνει τα αρνητικά χρώματα. 
Ο Μακιαβέλλι ψυχρά και ρεαλιστικά 
δείχνει την φιλαργυρία και την U1,10-
κρισία του παπά, αλλά δεν είν. t μtσα , 
στο πνεύμα του να μαστιγώνει με ' 
αποκαλυπτικό πάθος τα ελαπώματα 
της κοινωνίας, παΡά να τα διατυπώ­
νει με κουρασμένη ειρωνεία. Εξάλ­
λου ο Μακιαβέλλι δίνει στρν παπά 
αρκετές απευθυνόμενες στο κοινό 
εμπιστευτικές ατάκες, με τιςΌιΊοίες 
το ύφος του «εξαιρετικά κακού» δεν 
πολυταιριάζει Ο χ, Παποδούπουλος 
καταφέρνει περισσότερα στη δεύτε~ 
ρη πράξη εξαιτίας των ανυπόφορα 
αστείων καταστάσεων σε σύγκριση 
με την πρώτη πράξη όπου ο Μακια­
βέλλι εξασκείται στο να δείχνfΙ την 
απεραντοσύνη της ανθρώπινης β1\α­
κείας μέσω του διαλόγου. Ο Α. Βασι­
λείου γενικά ζωντανεύει με δίάφορα 
μιμικά κόλπα και κίνηση την σκηνική 
δράση. Ο ρόλος του όμως βαρυφορ­

τώνεται από τον σκηνοθέτη με τις 
ευθύνες του «napoUOIaq:pi» και ιδι­
αίτερα του «Προλόγου» . Στον πρό­
λογο ο Μακιαβέλλι μιλά απ.ευθείας 
στο κοινό, άρα έπρεπε να διευρυν­
θεί ο ρόλος και εσωτερικά, πράγμα, 
που δεν συμβαίνει Ο Γ. Tgά~ας, η 
lωάννα Σ ιαφκάλλη , η Καίτη ισtριώ­
του πειστικοί στην παρουσίαση των 
ρόλων τους σαν στατικές μορφές; ' 

• x~νoυν στη ~εΗ~υΡΥ.jfjι. IH\'\ r\}!J.a ~I Η 
ου . ..ι 

Μπορεί να απορεί κανείς γιατί ο 
ικανός συνθέτης Χ. Φιλίππου έγρα­
ψε τόσο λίγη μουσική για [1'9 έργο 
και την παρουσίασε με TQOQ',aγεξήo, 
γητα σεμνό τρόπο. Οι ηθgfι9ΙΟί φαί­
νονται κάπως αβέβαιοι στα~~ντανά 
~υΡΙKά κομμάτια. ~Kτός αν,l? σ,φπ9s 
ηταν η δημιουργια «ατμo,OΦq\Pας» 

χωρίς τεχνητά μέσα. ' , 
Τελειώνοντας ομολογώ πως θάταν 

αχαριστία εκ μέρους μου ως θεατή 
να μην τονίσω πόσο κα.Χά κάνουν το 
«Θέατρο Ενα» και ο σκηνοθέτης του 
Α. ΧριστοδΟύλίδης ανεβάζοντας έρ-

, , γα ,παλιά ή σύvxρονQ, τα οπόία χωρ!ς 
αυτούς μάλλον δεν θα βλέπαμε όTι~ 
άλλες σκηνές' του κυπριακού θέα' 
τρου. "τ 
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