
ΚΥΡΙΑΚΗ, 9 IΟΥ ΛΙΟΥ 1989 

ΡΙΤΙΚΗ 

((Οι μποuλοuκτσήδες)) από Το« να,)) 
• ΝΟΝΑΣ ΜΟΛΕΣΚΗ 

! 

ΣKHNOθeΣ.ΙA: Α. ΧριστοδουΑίδης 
ΣKH~1tEA ΟΟ)ΣΤΟΥΜΙΑ: Κ. Γεωργίου 
XOPQrP.MM:ι1A · ~ήττoν 

. ΦΩΤΙΣΜΟΣ : Σ. Θρασυβούλου, Α. Χριστο­

δουλίδΜ 
ΜΑΚIΓιΑΖ: J(ol,)Aiδou 
ΠΑΙΖΟΥΝ : Κ.: ω"arαντίνου, Ι. Σιαφκάλη, 
Κ. Αποστολόπουλος, Α. Βασιλείου, Α. 
ΑγαθαΥΥέλου, Τ. Μαδούρης, Μ. Τερλικ­
κάς. 

Δ ιαβάζοντας το έργο του Στρατή Καρ­
ρά «Μπουλουκτζήδες», άθελά σου 

εΙllσημαίνεις τις πιθανές κατευθίινσεις, 
π'ου μπορεί να πάρει η ερμηνεία στο ανέ­
βασμά του. Ενας τρόπος γι' αυτό είναι να 
το δεις σε σχέση με κάποια συγγενικά του 
έργα. Ενα απ' αυτά είναι το «Περιμένοντας 
τον rκοντό» του Σ. Μπέκετ. Οπως τον 
rκοντό ο θιασάρχης των «Μπουλουκτσή-

c δων» κ. Ροκανίδης κυριαρχεί χωρίς να εμ­
φανίζεται. ΟΠως και στον Μπέκετ, υπάρχει 
το ερώτημα: αυτός βασανίζει τους ήρωες 
του έργου ή οι ίδιοι βασανίζονται μέσα από 
τις σχέσεις απόλυτης υποταγής και σπα­
σμωδικών ανταρσιών; Διαγράφεται και το 
στοιχείο του ατέλειωτο υ αυτοσχεδιασμοίι, 
της αναζήτησης του δημιουργοίι, του 
«συγγραφέα», όπως τον αναζητοίιν τα έξη 
πρόσωπα του Πιραντέλλο. Το έργο του ίδι; 
ου του Καρρά οι «Παλαιστές» με ·τον υηο­
γραμμισμένο πολιτικό . συμβολισμό του, 
όπου η δικτατορία παρουσιάζεται σαν κα­
θοριστικό στοιχείο της κάθε είδους κατα­
πιεσμένης κατάστασης, προσφέρει και αυ­
τό μια πιθανή παραλλαγή της ερμηνείας. 
Επίσης, ένας υπερτονισμός του σουρρεα­
λιστικοίι στοιχείου 'οε μερικοίις μονολό­
γους θα έσπρωχνε το έργο προς το θέατρο 
του παράλογου. 

ΟΜΩΣ στους «Μπουλουκτσήδες» η υπό­
θεση που «καλίιπτει» τον συμβολισμό, που 
του δίνει την χειροπιαστή μορφή, ελκίιει 
τους ερμηνευτές του. Κάτι, που δεν συμ­
βαίνει στους «Παλαιστές», στον Πίντερ, 
στον Μπέκετ και σε άλλα «συγγενικά» έρ­
γα, όπου το υποθεσιακό κάλυμμα είναι 
απλό και οι μορφές πολίι πιο αφηρημένες. 
Ενώ εδώ ο παραλογισμός της κατάστασης 
είναι φυσικός, ρεαλιστικός, μια και πρόκει­
ται για την απεικόνιση του κόσμου του θεά-

λόγων, που ίσως κάπου νάναι κςιι περιττά. 
Ετσι το ψαλλίδι του Α. ΧριστοδΌυλιδη δεν 
έβλαψε το κείμενο αλλά το παρουσίασε' σε 
μια πιο συμπυκνωμένη μορφή. ΛυπάJ,1.αι, 
όμως, εκείνον τον τυφλό ποδηλατιστή, π'ου 
«κόπηκε» από την παράσταση - ' μια λε­
πτομέρεια, που και αυτή κάτι εξηγεί' στην 
γραμμή του σκηνοθέτη. Απέκλεισε την πιο 
σουρρεαλιστική μορφή, αφήνοντας τις πε­
ρισσότερο «δικαιολογημένες». 

Η ΑΚΡΙΒΕΙΑ στην επιλογή των λεπτομε­
ρειών για τη δημιουργία του κάθε προσώ­
που από την μακιγιέρ Α. Μιχαηλίδου και 
την ενδυματολόγο Κ. rεωργίου, η δουλεμέ­
νη σκηνική κίνηση και η έντεχνη και oμqλή 
παρεμβολή των μoυ~Kών σόλο στη ροή 
της παράστασης δίνουν στους ηθoπoιo~ς 
σχεδόν τελειωμένα τα «καλοίιπια» των ρό­
λων τους KC\I καλές πιθανότητες να πετίι­
χουν την ολοκλήρωσή τους. Καί! αυτοί κρα­
τούν ένα καλό σταθερό επίπεδο δουλιάς σ' 
όλη τη διάρκεια της παράστασης - εκεί. 
που επικρατεί το κωμικό στοιχείο. Οταν 
όμως προσπαθοίιν ν' αποδώσουν τις τραγι­
κές στιγμές των ηρώων τους, χάνουν την 
εκφραστικότητα και την αυτοπεποίθησή 
τους. Ετσι η σκηνή όπου ο συναγωνισμός 
μεταξίι των δυο μαχομένων παρατάξεων 
των ηθοποιών αποκορυφώνεται και παιΚlλ-

Ενα νούμερο από 
τους «Μπουλουκτσήδες» 

τρου, της ζωής ενόc? πλανώδιου θιάσου. ληλα διαδραματίζεται από τη μια το ταγκό 
ΚΑΙ για τον σκηνοθέτη και τους ηθοποι- του θανάτου με την κοίικλα και από την 

οίις από το θέατρο «Ενα» το θέμα ήταν άλλη το γεμάτο τραγικό σουρρεαλισμό 
εκείνο που τους έλκυσε περισσότερο και σύμπλεγμα των δυο μονολόγων, δεν είναι 
τους. συγκίνησε άμεσα στο έργο. Εκεί που αρκετά έντονη, δεν έχει την ατμόσφαιρα 
διαβαζοντας μόνοι μας το κείμενο θα βλέ- του τραγικού γροτέοκου, δεν μας φέρνει 
παμε μαίιρο χιοίιμορ και πικρό σαρκασμό αντιμέτωπους με το σκοτεινό βάθος του 
το θέατρό μας προτείνει να δοίιμε ποίηση υπoσυν~ίδητoυ. Aλήθ~ια, γ.ια;ίι:ι.φ~;iU1i 
και ίιμνο για τους ανθρώπους της τέχνης. στραμμενης ~ρoσoxη~ του σκηνοθέτη 
Το σημαντικό είναι, ότι οι συντελεστές της προς το κωμικο στοιχειο, η παράσταση να 
rτC\p;άσTaoηc; μρς .κάνουν ~. ςιφtΊσ,0υμε τις χάνει χΡιί>ματρ, έστω και,σκοίιρο, τραγιl<ά; 
δικι::ις μας εντυ.πωσεις απο το .κειμ,ενο ΙCaI I<J ~ HJP.EM να nWXaI γΙςJ TQ φινClλJ:. 'Q . φ(oll:l-Ι 
απΛα να δεXI~.,!,με, να συμμερ~στ.?υJlε την σμQΙ; ρπως πάντα στ,? ,θέσ;I'ΡΡ «Ενρ» εξά,t: 
δική τους όιJγ«ιVηση. ρετικος, πραγματικα καλλιτεχνικός (Σ 
Ο ΚAPP~ στο έργο του αναλίιει f!1V φίι- θρασυβOίι~Oυ, Α. Xριστoδouλίδης), ο ταυτό: 

ση του θεατρου μέχρι το πρωταρχικο μορι- χρονα ψευτικος και μαγικός, άθλιος και 
ακό στάδιο και την ξανασυνθέτει μέχρι το λαμπερός κόσμος που δηΗιουογΒΗνθ rn 
επίπεδο τω~ θεωρητικών σ,υζητήσεων για σκη~ΙKά της. Κ. Γεωργίου, δεν μ'ε?ιZνoί1~ TηOJ 
τους σκοπους και τους στοχους της θεα- εντυπωση, οτι το φινάλε λείπει. Αυτό είναι' 
τρικής τέχνης. Στην αρχή όλα είναι διaλυμέ- από τα ελαπώματα του κειμένου, το οποίο 
να στη σκηνή, τίποτα ακόμα δεν υπάρχει, οι δεν ξεπεράστηκε στην παράσταση .• -Η 
ηθοποιοί δεν ξέρουν καν τι θα παρουσιά- απουσία καλά δουλεμένου τέλους του 
σουν το βράδυ, τα νοίιμερα δεν θέλουν να δραματικοίι έργου πράσφερε στον σκηνΟθέ­
γεννηθοίιν, η απελπισία παρ' ολίγο να τη μεγάλη ελευθερία στους αυτοσχεδια­
σπρώξ~ι τους κΟ:λλιτέχνες αKόμ~ και πιο κά- ~μoίις των τελε~ταί~ν σκηνών. Δεν νομίζω, 
τω απο το μη δεν, στα προηγουμενα τους οτι το τελευταιο, καπως άτοπο, τραγοίιδι 
μη καλλιτεχνικά. επαγγέλματα. ~~ η αΥά- της κυρά - .Νίτoaς κ.αι το ομαδικό κάδρο 
πη τους στην τεχνη, στην οποια καθε λιγο της τελευταιας σκηνης μποροίισαν να ικα­
ορκίζονται, τους ωθεί προς τη σίινθεση της νοποιήσουν. 

παράστασης, προς το στήο:ιμο του σκηνικο.ίι Α ΥΤΕΣ οι μικρές παρατηρήσεις δεν 
κόσμου, προς την αντιμετωπιση του κοινου. έχουν σκοπό να μειώσουν την καλή εντίι-
ΤΟ ΕΡΓΟ περιέχει σωρό θεατρικά κομμά- πωση που δημιουργεί η παράσταση γενικά. 

τια - μακιγιαρισμένες μορφές, σκηνικά αν- Ισως οι «Μπουλουκτσήδες» να είναι η Kaλίι­
τικείμενα, νουμεράι(ια, αποσπάσματα μονο- τερη δουλιά του Α. Χριστοδουλίδη. 
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