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«Αρσενικό και παλιά δαντέλα» 
J Του Τζόσεφ Κέσσελριγκ από το ΘΟΚ 

Μειάφραση: Πέι~ Aρrέμης. Σκηνοθεσία: Γιάννης Ρήγας. Σκηνικά: Χάρης Καυκαρίδης. 

Koσroύμια: ΕΑενα Καισούρη. Μουσική: Αγις Ιωοννίδης. Φωrισμoί: Γρηγόρης Παηαγεωργί­

ου. Παίζουν: Αννίια ΣανroριναίOυ, Νιίνος Λύρας, Πέι~ ΜιΧάλας, Χρισιόφορος Χρισιοφό­

ρου, Λέανδ~ Παναγιωήδης, Λένια Σορόκου, Δήμηιρα Δημηιριάδου, Σιαύ~ Λούρας, Κυ­

ριάκος Ευθυμίου, θεόδωρος Μιχαηλίδης, Μιχάλης Μουσιάκας, Γιώργος Μουόϊμης, Χρύ-

σανθος Χρυσάνθου, Βορνάβας Κυριαζής. 

ΠΙΛΕΓΟΝΤΑΣ για αρχική φράση 

αυτού του σημειώματος μια απ' 

εκείνες τις σκόρπιες που διατυ ­

πώθηκαν σχεδόν αυτόματα στο 

μυαλό μου σχετικά με την παρα­

γωγή της Κύριας Σκηνής του ΘΟΚ διαπί­

στωσα πως όλες τους άρχιζαν μ' ένα «Πε­

ριπό να πω ... ». Και αυτό γιατί πολλά απ' 

αυτά που θα ήθελα ν' αναφέρω μου φά­

νηκαν εξόφθαλμα και εξ ου περιπά ν' ανα­

φερθούν. Π.χ. χρειάζεται, αλήθεια, να πει 

κανείς ότι το να ανεβάζει ένας κρατικός 

θίασος την ίδια σεζόν την «Ποντικοπαγί­

δα» της Αγκαθα Κρίστι και το «Αρσενικό 

και παλιά δαντέλα» του Τζ. Κέσσελριγκ 

είναι πλεονασμός; Ακόμα και όταν η ρε­

περτοριακή πολιτική του ΘΟΚ περιορίζε­

ται στη φόρμουλα «Λίγο απ' όλα» ή «Από 

κάτι για κάθε γούστο», μετά από ένα σπου­

δαίο και ενδιφέροντα «Φάουστ» και μια 

εμπορική ψυχαγωγική «Ποντικοπαγίδα», 

ο θίασος λογικό θα ήταν να στραφεί σε 

μια «τρίτη» κατεύθυνση (δε διευκρινίζω, 

επειδή η λογική δεν είναι δική μου) , μια 

κατεύθυνση διαφοροποιημένη από τις δυο . 
προηγούμενες. Και όμως το τρίτο έργο 

που επιλέγηκε σε πολλά σημεία είναι λει­

τουργικά όμοια με το δεύτερο . Και τα δύο 

ανήκουν στο είδος της μαύρης αστυνο­

μικής κωμωδίας , είναι πολυπρόσωπα με 

αναγνωρίσιμους τύπους - μάσκες, βασί­
ζονται στις αναπάντεχες τροπές της υπό­

θεσης, και έχουν προίστορία εμπορικής 

επιτυχίας στο εξωτερικό. Και τα δυο εί­

χαν στόχο την επανάληψη αυτής της 

εμπορικής επιτυχίας στην κυπριακή σκη­

νή . Δε θα συζητήσουμε τώρα αν αυτός ο 

στόχος αρμόζει στο ΘΟΚ αλλά όχι και για 

δυο φορές συνέχεια. 

Το άλλο εξίσου εξώφθαλμο είναι ότι 

το ζητούμενο στην παράσταση του «Αρσε­

νικού» είναι τό γέλιο του κοινού . Δεν πι­

στεύω να γνωρίζει κανείς άλλο λόγο , για 

τον οποίο αυτό το έργο συνεχίζει ν' ανε­

βάζεται Αυτό, όμως , απαιτεί την υλο­

ποίηση του κάθε επιμέρους κωμικού στό­

χου , στον κάθε ρόλο , στο κάθε μικροε­

πεισόδιο. Αλλά στην παράσταση του Γιάν­

νη Ρήγα, η αλυσίδα του γέλιου σπάει 

συχνά και οι αδύναμοι της κρίκοι είναι πολ­

λοί. Αν ο κάθε αστυφύλακας, νοικάρης, 

ιερωμένος κ.λπ. δεν προκαλεί παροξυσμό 

γέλιου, στην αίθουσα αρχίζει να πλανά­

ται μια αμηχανία, μια αίσθηση αποτυχίας 

εξίσου δυσάρεστη για τους συντελεστές 

και τους θεατές. Οι μικροί ρόλοι της πα­

ράστασης δεν αποτέλεσαν πρόκληση για 

τους ηθοποιούς, δεν τους ώθησαν ν' αντι­

μετωπίσουν την παράσταση, αν όχι φι­
λόδοξα, τότε τουλάχιστον φιλότιμα. 

Μερικοί ήταν παγερά αδιάφοροι προς το 

τελικό ομαδικό αποτέλεσμα , άλλοι σαν 

να μην είχαν σαφείς σκηνοθετικές προ­

διαγραφές , πολλοί σαφώς τις είχαν , αλ­

λά δε μπορούσαν να ανταποκριθούν . 

Αλλά και το υποκριτικό κέντρο της πα­

ράστασης δε νομίζω να λειτουργεί σύμ­

φωνα με το πνεύμα του έργου του Κέσ­

σελριγκ. Η λέξη-κλειδί του «Αρσενικού » 

είναι η αντίθεση (των αγγελικών μορφών 

και των σατανικών πράξεων , της ρουτι­

νιάρικης συμπεριφοράς και των άκρως πα­

ράλογων καταστάσεων κ.λπ.). Αυτή την 

αντίθεση δεν περιέχουν οι μορφές των 

γιαγιάδων - δολοφόνων. Ο δυναμικός εαυ­
τός της Αννίτας Σαντοριναίου, η .ψηλή φι­

γούρα, η έντονη υποκριτική προσωπικό­

τητά της , δε δημιουργούν την απαιτού­

μενη αντίθεση από τις μακάβριες πράξεις. 

Ισως η Λένια Σορόκου είναι πιο κοντά στην 

ηρωίδα της. Δε θέλω να επινοώ θεατρο­

λογικούς όρους, αλλά θα ονόμαζα το παί­

ξιμο των πρωταγωνιστών της παράστα­

σης «ανοιχτό», στραμμένο προς το κοινό 

με ύφος αγέρωχο και νικητήριο, πιστεύω, 

όμως, ότι το «κλειστό» παίξιμο θα ταίριαζε 

στην περίmωση, με τους ηθοποιούς «κλει­

στούς» μέσα στους ρόλους τους, μέσα 

στις απίστευτες καταστάσεις του έρ­

γου , μέσα στην τρέλα τους (Τέντυ - Πέ­
τρος Μιχάλας) , τη βλακεία τους (Αστυ­

φύλακας Ο' Χάρα - Γιώργος ΜουαΤμης) , 

το περιπόμορφο μακιγιάζ τους (Τζόνα­

θαν - Θεόδωρος Μιχαηλίδης). Την ιδέα 
αυτού του «κλειστού » χώρου, που πρέ­

πει να ανοίξει για να δείξει τα κρυμμένα 

του μυστικά συνέλαβε ο σκηνογράφος 

Χάρης Καυκαρίδης . Πολύ σωστά κάνει μια 

εικαστική εισαγωγή δείχνοντας πρώτα το 

σπίτι των Μπρούστερς κλειστό και μετά 

ανοίγοντας το homy εσωτερικό του . Η ει­

σαγωγή της παράστασης είναι διπλή - ο 
συνθέτης Αγις Ιωαννίδης στην τρίτη (αν 

δεν κάνω λάθος) γόνιμη συνεργασία του υ 

με το ΘΟΚ αναmύσσει στην οβερτούρα 

του ενδιαφέρον και .. φοβιτσιάρικο μου ­

σικόθέμα. 

Ο Σταύρος Λούρας, ο Μάρτιμερ 

Μπρούτσερ, ο νορμάλ στο σπίτι των τρε­

λών, ο σχεδόν αφηγητής ήρωας του έρ­

γου, ο μόνος με τις φυσιολογικές αντι­

δράσεις, δικαιούται περισσότερη επαφή 

με το κοινό, ίσως όμως όχι τόσο πολύ , όσο 
επιδιώκει Παραείναι ο εαυτός του, μας 

κάνει να γελάσουμε με τους γνωστούς 

και δοκιμασμένους δικούς του τρόπους 
και δημιουργεί μικρά σόλο που έχουν με 

το κείμενο μια σχέση ... διακοσμητική και 
κάπως απέχουν από το χαρακτήρα που 

ενσαρκώνει.. 
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