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Διl<αιώνει τις προσδοl<ίες των παραγωγών 

Πάεl καιρό, που το 
θέατρο στην Κύπρο 

έμΟlαΖε μονώροφη 

μονοκαΤΟlκiα KQl ο 
θΟΚ μοvoπωηούσε 
mv παραγωΥή. Τώ­
ρα το τοπίο μπορεί 
να πεΡlγραφεί σαν 
ποηυώροφη KQl πυ­
κνοκαΤΟlκημένη 

ποηυκατοΟΟα , 
όπου εκτό, από το 

ρετιρέ του θΟΚ 
υπάρχουν οροφοδl­

αμερίσματα, αλλά 
KQl γωVlέ, KQl γω­
νίτσε" όπου ποη­
ilοίασχοilούvταlμε 

θέατρο. 
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Η παλιά συνήθεια να τα βΜποu­

με όλα ζει ακόμα, αλλά άρχισε να φθείρε­

τα ι, είτε επειδή λόγω στενότητας χρόνου 

(ωραία έκφραση, τη δανείστηκα) δεν προ­

λαβαίνω κάποιες βραχύβιες παραγωγές, 

είτε επειδή είναι σαφές ότι υπάρχουν πα­

ραγωγές που δε με εννοούν ως θεατή τους. 

Και το «μθ) δεν είναι προσωπικό, αλλά εκ­

φράζει είδος θεατή . Τις πλείστες όμως φο­

ρές η αδηφάγος περιέργεια για το τι θεω­

ρούν θέατρο ή τάδε και η δείνα ομάδα δεν 

παλεύεται 

Η εταιρεία παραγωγής XMAS 
Productions φρόντισε να σπείρει και να 
καλλιεργήσει την περιέργεια διαφημίζο­

ντας από νωρίς την παράσταση ευρέως και 

ποικιλοτρόπως. Οι αφίσες, οι ανακοινώσεις 

στον Τύπο, οι συνεντεύξεις στα περιοδικά, 

το Iίfe stγle κλίμα, βασισμένο στο όνομα 

του εισαγόμενου πρωταγωνιστή Αλέξη Γε­

ωργούλη προηγήθηκαν δημιουργώντας το 

«έρχεται, έρχεταιι) . Είχα και προσωπική πε­

ριέργεια για τη διασκευή του Μάρπμερ, για 

το τι αλλάζει και τι αφαιρεί το δικό του 

«After Miss Julie)) από το κείμενο του Στρί­
ντμπεργκ. Την εντύπωση από τη διασκευή 

θα προσπαθήσω να την εκφράσω μέσα 

από μια οmική μεταφορά. Έχω δει ελλα­

δική, ρωσική, νορβηγική, κυπριακή «Δε­

σποινίδα Τζούλψ), όλες σε μικρές θεατρικές 

σκηνές, τουλάχιστον πολύ μικρότερες από 

το θέατρο Λατσιών, και οι διαφορετικές 

αισθητικές ταυτότητες των παραγωγών 

δεν ΆΧΛαζαν την ομοιότητά τους με στενό 

λόγω χώρου, αλλά βαθύ λόγω κειμένου 

ποτήρι καθαρού, παγωμένου νερού. Ο 

συνδυασμός της πλατιάς σκηνής, του ορι­

ζόντια απλωμένου, χωρίς βάθος σκηνικού 

(Eλεva Κατσούρη, Κρίστη Πολυδώρου), της 

τεράστιας πλατείας και του κειμένου της 
διασκευής του Μάρμπερ δημιουργούσε 

την εικόνα ενός πλατύστομου ρηχού δοχεί­

ου. Με χλιαρό νερό. 

Ο Μάρμπερ μεταφέρει τη δράση 

στη μετά τον Β' Παγκόσμιο Πόλεμο Αγγλία, 

προσθέτει ατάκες για την εκλογική νίκη 

των Εργατικών, δημιουργώντας νέο κειμε­

νικό καλούπι για την ταξική σύγκρουση των 

προσώπων και απελευθερώνοντας χρόνο 

για να επικεντρωθεί στην ερωτική ιστορία 

του έργου μετατρέποντάς την d ακόμα ένα 
«C1osef)). Φαίνεται να θεωρεί ότι αυτή είναι 
αρκετή για να εκφράσει όλες τις αντιθέσεις 

που περιέχονται στο πολύ μεγαλύτερο σε 

έκταση κείμενο του Στρίντμπεργκ. Έτσι 

πολλά στοιχεία αναφέρονται, αλλά δεν 

αναπτύσσονται στο κείμενο της διασκευής 

και η δεσποινίδα Τζούλη μετατρέπεται σε 

σκίτσο από το συλλογικό πορτρέτο εκπρο­

σώπου του σεξουαλικού γένους και κοινω-

νικού είδους. Ανάλογη σμίκρυνση έχει και 

ο ρόλος του Τζον. Η σκηνοθέτιδα της πα­

ράστασης Αθηνά Ξενίδου ακολουθεί τα 

προδιαγραμμένα από τη διασκευή μεγέθη 

και κατευθύνσεις και ανεβάζει το έργο ως 

ερωτική ιστορία, απλώς αναφέροντας με­

ρικά στριντμπεργκικά στοιχεία, χωρίς να 

επιμένει στην υποκριτική υλοποίησή τους. 

στον ψυχολογικό αντίKτuπό τους στους 

υποδυόμενους ρόλους. Ας πάρουμε, για 

παράδειγμα, τα παπούτσια του πατέρα της 

Τζούλη, και του αφεντικού του Τζον. Η 

Αθηνά Ξενίδου επιμένει στη λεmoμέρεια, 

το γυάλισμα των παπουτσιών είναι υπεν­

θύμιση της κοινωνικής θέσης και του κα­

θήκοντος του υπηρέτη Τζον, τα παπούτσια 

επεμβαίνουν και διακόmουν το ερωτικό 

παιχνίδι με την κόρη του αφεντικού, το ότι 

κατακτώντας την κόρη, ο βαλές φοράει τα 

παπούτσια του αφεντικού, είναι συμβολικό. 

Το τι εννοεί η σκηνοθέτιδα είναι παραπάνω 

από σαφές, αλλά ο Αλέξης Γεωργούλης 

απλώς διεκπεραιώνει στη σκηνή τις πρά­

ξεις. χωρίς να αποδίδει υποκριτικά τη σχέ­

ση του ήρωά του με το συμβολικό αντικεί­

μενο. Με επιφανειακές αντιδράσεις και με 

ανεξήγητη εσωτερική ηρεμία ο Γεωργού­

λης αφαιρεί και άλλο βάθος από το ρόλο 

του. Όμως αναμφίβολα δικαιώνει τις προσ­

δοκίες των παραγωγών αποδεικνύοντας 

ότι ελκύει πολύ κοινό και μετατρέπει τις 

παραστάσεις σε συναυλίες. 

Η Κρίστη Παπαδοπούλου διαθέτει 

εξωτερική εκφραστικότητα και συναισθη­

ματισμό. Όμως, όπως και με το <ιjordan)), 

επιλέγει ρόλους για τους οποίους καλό είναι 

να περιμένεις να σε επιλέξουν, ρόλους που 

απαιτούν ευρύτητα προσωπικών και επαγ­

γελματικών βιωμάτων. Εκείνη η Τζούλη 

του Στρίντμπεργκ που κάνει ~κτρωση στη 

σκυλίτσα της που πήγε με σκυλί κατώτε­

ρου στάτους, που είναι κόρη υψηλόβαθμου 

στρατιωτικού και βλέπει τους άνδρες με τη 

ματιά του πατέρα της. ως υποτακτικούς. 

εκείνη που σε μια ερωτική σχέση επιδιώκει 

τον ευνουχισμό του άνδρα και που προχω­

ρεί την ερωτική της παράδοση-mώση­

ταπείνωση μέχρι την αυτοκτονία, δεν συ­

νέβη στην παράσταση. 

Η Νέδη Αντωνιάδη κάπως γλυτώ­

νει τη σμίκρυνση του ρόλου της που προ­

έρχεται από τη διασκευή και στηρίζει τη 

δική της πλευρά του τριγώνου αξιοπρεπώς. 

Ο ρόλος της δεν χάνει τις κοινωνικές του 

διαστάσεις, αλλά έχει και μια ρεαλιστική 

ανθρώπινη εκδ<?χή. 

Ο συνθέτης Γιώργος Κοιλίας και η 

σχεδιάστρια φωτισμού Καρολίνα Σπύρου 

και σ' αυτή τη δουλειά τους προσθέτουν 

ποιότητα στην παραγωγή. 
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