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δός Σοφοκλέους» και «Αριστοφάνους ΓωνΙα,. .. . Εκεί 
τοποθετεί ο σκηνοθέτης Διαγόρας Χρονόπουλοςτη 

, ... δική του εκδοχή του «Πλούτου» , απαντώντας μ' αυ­
,1111 τή τη διεύθυνση σε πολλές πιθανές απαντήσεις και 
" σχόλια για την παρόσταση του Κρατικού Θεάτρου 
Βορείου Ελλάδας. Διότι ο «Πλούτος» του Χρονό­

πουλου δε μένει στην παλιά διεύθυνση, απλώς στην οδό 
Αριστοφάνους ... 

Η μετακίνησή του , λοιπόν, στην προαναφερθείσα γωνία, δεν 

πρέπει να ξαφνιάζει Η περίπλοκη , παθιασμένη και μοιραία σχέ­
ση του Νεοέλληνα με τον πλούτο, που τραγουθήθηκε και με­

λετήθηκε σε εκατοντάδες εκδοχές σε έργα πεζά, θεατρικά και 
κινηματογραφικά, πηγάζει ετοιμολογικά μεν από το παλιό όνει­
ρο της τυχαίας συνάlιτησης με το Θεό Πλούτο και της αιώνιας 

ένωσης μαζί του, όμως η κοινωνική σάτιρα του Βαρβέρη-Χρο­
νόπουλου διαφέρει (επιλέγω ένα ήπιο ρήμα) από την κοινωνι­

κή ουτοπία του Αριστοφάνη . Στο κείμενο του «πλούτου» δια­
φαίνεται καθαρό ο ακραίος, απόλυτος οραματισμός του Αρι­

στοφάνη, αλλά και η ποιητική θλίψη της συνειδητοποιημένης ου­

τοπίας των οραμάτων του . Σ' αυτή την τελευταία από τις κω­
μωδίες του Αριστοφάνη , οι μεθυστικές οπτασίες για τις δίκαιες 

ανακατανομές του πλούτου και για τις σε αγαθά ανταμοΙβές 

ι των ηθικών προσόντων των ανθρώπων, έχουν μια ξεχωριστή 

1I χροιά. Ο κουρασμένος πια μεγάλος οραματιστής παραιτείται 
! από την αρχική ιδέα της υλικής επιβράβευσης των δικαίων και 

της απόρριψης των ηθικά ανάξιων (όπως στο φουτουριστικό 

"Κοριό,. του Μογιακόφσκι) και καταλήγει σε σοφό και μελαγ­
χολικό «όλοιθαπάρουνε» ... Κάτι tέτοιοστους «ΑχαρνεΙς» , Π.χ., 
ήταν αδιανόητο, οι ανάξιοι δεν έπαιρναν aπό την αποκλειστική 
ειρήνη του Δικαιόπολη. 

Όπως και να 'ναι, ο σαρκασμός της παράστασης έχει δια­
φορετική φύση από την άνευ όρων γενναιοδωρία του αριστο­
φανικού κειμένου. Αν ο Αριστοφάνης σαρκάζει κάτι στο κεΙμε­
νο του "Πλούτου» είναι τον εαυτό του, τον ηθικολογικό tOU ζή­
λο, την OUΤOπισηκή του αγωνιστικότητα . ,. 

Η παράσταση αρχΙζει με εντυπωσιακή σκηνοθετική και σκη­
νογραφική-ενδυματολογική (Γιώργος Πάτσας) επίδειξη. Ένας 
παγκοσμιοποιημένος χορός σ' ένα παγκοσμιοποιημένο χώρο. 

Σύγχρονες παραστάσεις, ωραΙες οπτικές λύσεις, πετυχημένες 
μορφές, δυναμική μουσική αρχή (Δημήτρης Παπαδημητρίου) , 
αστε(α επΙκαιρο της ημέρας, για άνετη και άμεση μαζική κατα­

νόηση. 

Αισθητικά οι μορφές και σκηνές της παράστασης αποτελούν 

γρήγορα εναλλασσόμενη σειρά καταπληκτικής στυλιστικήςποι­

κιλΙας. Επιδιώκοντας την τελειοποίηση της κάθε μορφής και την 

ξεχωριστή επιτυχΙα του κάθε σκηνικού επεισοδίου, ο σκηνοθέ­
της χρησιμοποιεΙ τη στιγμιαία αναγνωρισιμότητα του κάθε προ­

σώπου γι' αυτό τα δανείζεται από διάφορες και πολύ διαφορε­
τικές μεταξύ τους στιλιστικές πηγές. Έτσι, Π.χ. ο συκοφάντης 

του Θέμη Μάνεση και ο παπάς του Θόδωρου Συριώτη βγα(νουν 

απευθείας από την παραδοσιακή επιθεώρηση, ενώ η πενία της 
τόσο καλήςωςλόγος Aνvίτας Σαντοριναίου, θυμίζει έντονατην 
κακιά μάγισσα από τον παλιό κινηματογραφικό «Μάγοτου Οζ,. 

κ-λπ. Οι καλοί ηθοποιοί πετυχαίνουν τους μίνι στόχους τους μη 

έχοντας ευθύνη και έγνοια για το ολικό αποτέλεσμα, η σούμα 
όμως των σκηνικών δίνει , τελικό, την αίσθηση της γενικής επι­

τυχίας. Άνετος, αλλά με νεύρο και ρυθμό, ο Τάσος Πεζιρκιανί­
δηςως Χρεμύλος, επιδέξιος με το λόγο και με την κίνηση, όπως 
και ο Γεράσιμος ΓεΝVατάς ως Καρίων. 

Την πρώτη εμφάνισή του ως ηθοποιός στη θεατρική σκηνή 
κάνει στο ρόλο του "Πλούτου» ο σερ του κυπριακού θεάτρου, 
Εύης Γαβριηλίδης. Συγκινητική ήταν η συστολή του όταν αντί­
κρισε το κοινό χωρΙς τα μαύρα γυαλιά του "Πλόύτου». 

Ο χώρος των φτωχών έμεινε χωρίς ενδιαφέρουσα λύση από 
το σκηνοθέτη ή ενδυματολόγο. Τέλος, η χρήση των οπτικών μέ­
σων εντυπωσΙαζε, έβγαινε αβίαστα από τη σκηνοθετική άπο­
ψη, αλλά και κάλυπτε κάποια κενά και κοιλιές αποσπώντας την 

προσοχή του κοινού. 
Η παράσταση εΙναι γενικά οπτική , ο λόγος του Βαρβέ­

ρη δε διεκδικεΙ την πρώτη θέση στην παράσταση. Καλο­
φτιαγμένη με ρυθμική ροή, η παράσταση του Κρατικού 
Θεάtρου Βορείου Ελλάδας επιθετικά και δυναμικά μαχό-

~, ! ταν να κερδίσει το κοινό. ! _όνα Μ.ΑΙ.κπ 
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