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Σ 
ΤΟ Αρχαίο Ωδείο της Πάφου συ­
νεχίζεται το 70 Διεθνές Φεστιβάλ 
Αρχαίου Ελληνικού Δράματος. Οι 

« Βάκχες» του Ευριπίδη είναι η δεύ­

τερη σκηνοθετική δουλειά του γνω­

στόυ θεατρικόυ χορογράφου Ισίδωρου 

Σιδέρη που βλέπουμε στην Κύπρο . Είναι 

πλήρως κατανοητό πώς μπορεί να ασφυ­

χτιά ένας χορογράφος μέσα στα παραδο­

σιακά «σκηνοθετοκρατούμενα » ανεβά­

σματα των παραστάσεων του αρχαίου δρά­

ματος , όπου το κείμενο υλοποιείται μέσα 

από τον προφορικό λόγο των ηθοποιών , 

ενώ στην κίνηση ανατίθεται ο βοηθητικός 

ρόλος να «ζωντανέψει» τα λυρικά κομμά­

τια και να προσθέσει γενική θεαματικότη­

τα. Το σώμα ως εκφραστικό όργανο αφή­

νεται συχνά σε υπολειτουργία, η κίνηση δε 

γεννιέται από το λόγο , αλλά επικολλάται 

στην επιφάνεια της παράστασης. Η « Θε­

ατροκίνηση » του Ισίδωρου Σιδέρη είναι πρά­

ξη επαναστατημένου χορογράφου, ο οποί­

ος δηλώνει ως στόχο του το ολοκληρωτι­

κό θέατρο (totaI physicaI theatre) με την έν­

νοια της ολοκληρωτικής εκμετάλλευσης 

όλων των εκφραστικών μέσων που διαθέ­

τει ο ηθοποιός με την προτεραιότητα δο­

σμένη στην κινησιακή ανάγνωση του κει­

μένου . Οι «Βακχες» φαντάζουν πρόσφο­
ρο έδαφος, επειδή η αρχική έκφραση των 

βακχικών τελετουργιών ήταν η σωματική 

κινησιακή με την κυριαρχία του λόγου να 

έπεται στο ακόλουθο στάδιο εξέλιξης. 

Ταυτόχρονα μ' αυτό όμως οι «Βάκχες» 

είναι ένα από τα πιο πολύσημα, πιο αινιγ­

ματικά κείμενα του αρχαίου ελληνικού δρά­

ματος. Είναι έργο-«αγών», στον οποίο ο 

κάθε ερμηνευτης /σκηνοθέτης μπορεί να 

δει (και αυτό είναι ήδη μια ερμηνευτική το­
ποθέτηση ) μια διαφορετική σύγκρουση 

αντίπαλων στοιχείων . Έτσι σε μια παρά­

σταση των «Βακχών» μπορεί κανείς να δει 

το φυσικό να συγκρουέται με το τεχνητό, 

το πρωτόγονο, το αχαλίνωτο με το πολι­

τισμικά μορφοποιημένο, σε μιαν άλλη το 

παραδοσιακό βίαια να εμβολιάζεται από το 

ξενόφερτο , σε μια τρίτη ο στενόμυαλος 

πουριτανισμός να αντιστέκεται στην τελι­
κά θριαμβεύουσα σεξουαλικότητα. Οι «Βάκ­

χες» είναι έργο-παγίδα, που αναγκάζει συ­

νήθως το σκηνοθέτη να πει μέσα από τις 

ερμηνευτικές του επιλογές περισσότερα 

για τον εαυτό του απ' ό,ΤΙ είχε σκοπό και 

το τελικό σκηνικό αποτέλεσμα να αποτε­

λεί προίόν της συνειδητοποιημένης ή μη 
αυτοψυχανάλυσής του. 

Η physicaI μέθοδος του Σιδέρη δεν εί­
ναι παρά τεχνοτροπία που επιλέγηκε και 

καλά χρησιμοπqιήθηκε στη συγκεκριμένη 

παράσταση . Ο θεατής εντυπωσιάζεται με 

τη γλώσσα της παράστασης, συντομα εξοι­

κειώνεται μ' αυτήν και αναμένει να δει ποια 

ερωτήματα διάβασε ο σκηνοθέτης στο κεί­

μενο και ποιες απαντήσεις έδωσε . Η φου­

τουριστική μεταλλική κατασκευή του σκη­

νικού του Γιάννη Κατρανίτσα προορίζεται 

να εκφράσει τη στεγνή , άγονη πόλη του 
Πενθέα και η σφαίρα-κλουβί, μέσα στην 

οποία αυτοεγκλωβίζεται ο Πενθέας, συμ­

βολίζει, .εικάζω, την άρνησή του ν' αντα­

ποκριθε ί στο κάλεσμα της φύσης , στο 

διονυσιακό στοιχείο . Αλλά στην τετελε­

σμένη πραγματικότητα της παράστασης 

(και παρά την πρόθεση του σκηνοθέτη) ο 

Διόνυσος δεν εμφανίζεται ως Σωτήρας, ως 

Μεσσίας , αλλά ως σληρός κατακτητής. Η 

κάποτε τριπλή, κάποτε διπλή (Κ Κοσμίδης, 

Α. Μπουρδούμης, Σπ. Περδίου) μορφή του 

Διόνυσου κυριαρχεί στη σκηνή τόσο που 

αρχίζεις να ταυτίζεις αυτόν και όχι τον αδύ­

ναμο Πενθέα (ο. Παπασπηλιόπουλος) με 

την πολεμική σκηνική κατασκεύη , μια και 

δεν υπάρχει κάποιο στοιχείο στην παρά­

σταση που να μπορούσε να διαβαστεί ως 

στοιχείο φυσικής /διονυσιακής ελευθερίας. 

Οι τρεις μορφές, που μάλλον στόχο είχαν 

να ενσαρκώσουν το τρίπτυχο Θεός-άν­

θρωπος-κτήνος, απλώς ενισχύουν τη ρώ­

μη του ΔιόνυσΟύ , στην οποία ο Πενθέας 

τελικά μαζοχιστικά υποτάσσεται. Η αμφι­

σημία μεταφέρεται από τη μορφή του Διό­

νυσου στη μορφή του Τειρεσία που παί­

ζεται από γυναίκα ηθοποιό (Νικολίνα Μου­

αίμη) κάτι που παρόλη τη διακειμενική 

μυθολογική παράδοση που θέλει τον Τει­

ρεσία τυφλό προφήτη με διπλή φύση άν­

δρα και γυναίκας, στην παράσταση της Θε­

ατροκίνησης δε δικαιολογείται και δε «ση­

μαίνει». 

Ο χορός της παράστασης υιοθετεί και 

εφαρμόζει πολύ καλά τις προσταγές του 

σκηνοθέτη, όπως και του χορογράφου της 

παράστασης Κ. Κοσμίδη και βρίσκεται (με­

τά από τη σκόπιμα στατική εισαγωγή) σε 

συνεχή έντονη κίνηση , άριστα συντονι­

σμένη με τη μουσική του Γιάννη Μεταλλι­

νού και όχι εις βάρος του λόγου της γοη­

τευτικής μετάφρασης του Γιώργου Χειμω­

νά. Αλλά η μόνιμη κινησιολογική και oml­
κή (κοστούμια Στ . Αντωνόπουλος) έντα­

ση δεν αφήνει περιθώριο κλιμάκωσης της 

παράστασης, η οποία αποκτά μια λάθος κλί­

ση-από ψηλά στα χαμηλά. Η Δήμητρα Χα­

τούπη (Αγαύη), υποστηριζόμενη από το 

Φώτη Θωμαϊδη (Κάδμο), διαχωρίζει, σχε­
δόν απομονώνει τη σκηνή του σπαραγ­

μού και του θρήνου από την υπολοιπη πα­

ράσταση, δίνοντας βάθος στο λόγο και τρα­

γική επιβράδυνσ_η στην κίνηση . • 
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